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يثاية العسيلي ف شارع الور دص . ب . 5ه ؟ تايفوث اهو عسي 


تقدم الى العام العرني 


.ه. الكتب الثقافية على مختلف انواعبها : لدب » شعر » قصة » روآية 3 تاريخ » جغرافية » تربية » فلسفة وعندلم 


نفس »> قانونت ».علوم .وفنون » طب »© سياسة. .. 


ه مكتمة الاطفال والناشئة : جموعة كميرة ماولة . 


مسد تت تت هل هعست تس تن 2222222 122272222222222 


ه محلة سل 4ناد د عحة الاولاد في جيع الللاد . مزينة بالرسوم والالوازتف 


مغامر أت 4 قصص » ثقافة 3 
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© سلسلة اقرا أكتاب لتعميم الثقافة ف العالم العر بلي تصدر في كل مطا ع سور : 


دراسات » قصة » تاريخ » ادب » فن . 


005 


زى محلة الكتاب علة مجمع العلم والادب والفن اليل ٠.‏ إلا تعالج مسائل عر بية فحسب 


ولككنها تعالج قضايا الفكر والثقافة الاجنبية . 


ه 42222 ستزي 12 دا 


ه دار المعارف سيروت : عدا عن كونا الو كيلة الوحمدة لدار المعارف عصر فاما على استعداد 
تأم لتدمة الطليات من وم الكتب العر بية والاحندية 5 


زع تقوم بنشر وطبمع وتو ربع عتلاف المطموعات : 


ه وهئ نرسل قائة مطموعاما لكل من يطلمها عاناً : 


حك رت لتر ل 2 هدم عتمت درم 22 
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التوامكة فى ظلال اللفاء للاستاذ محمد احمد يرانق 16 
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الف ليلة وآبلة ١)‏ المزء الثالثك للاساتدة حسن حودر ) حمل اهن برائق»وامين اجد العطار ٠‏ ونأ 


الفئئة الكبرى 3 على ودنوه للك كرون طِ حسان 4٠٠‏ 
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العدد السابع 


تموز (يوليو) «رهو١‏ السنة الاولى 


4 1اد+ ضسدجزذ < + ١!‏ ض ‏ «هذهذ<: 


| آدابيكك ب 


به تعنى بسر و 3 ١‏ لور 
06 7 لعا مرريين ‏ يروت 
منير البعلكي ؛ سهيل ادرس ؛ بيج عثان 


"تالتكت عالعتامصعد عتم : 288 فملق 
805 .(”1.!! .صفطاءا - [1أنامنعذا 


الزرااشؤول + سسِيح مان 
مشر : اللنورسلادين 


) حلب الاحرف الححائية ( 
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احمد سلمان الأحمد قدرىحافظ طوقان 
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ييل أدهم عبد الله عبد الداتُ 
ذو التلورل ايوب مارورت عبود 
خليل تقي الدين ' ابر اهم العر يض 
حورج حننا 0 العلايلى 
5١‏ شاكر خصباك2 توفيقيوسف عواد 
١‏ 
رئيف خغوري نيه أمين فارس 
| عبدالمزيز الدوري 2 شحكري فيصل 
١‏ 
ا قسطاطين. زريق ننؤار قبيان 
اعد زحى صباح حي الدين 
ا تقولا زيادة انور الملمداوي 
0 وداه سكامكيني نازك الملائحكة 
1 فئؤاه الشايب عينه الخد بتر 
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للك تتشث أسطورة ( العه ر الذهي ( بالعقلية العر ذمة ة بعامة والعقلية المصرية 

بخاصة 34 تعن حعل وحداا الجاعمه مشدودة الى مؤخرة المو كب الانساني 
المتقدم ابد الى الامام ؛ و كأمًا كتب على هذه الوحدات ان تنظر دائاً 
الى نما وراء؛ واذا نظرت الى ما أمام» فانما هى الاظرة الخاطفة و الالتفاتة 
العحلى تعبر عنها فى خفوت لا يكاد سين . والمماة عندها آخذة فى الفساد؛ 
والامتداء ف الزمان يور ثالضعف والهزال و قراب من المصير المحتوم. 
فالحضارات القدئة النى ندّت على شواطىء النيل والفراتين » اعظم مما جاء 
بعدها عند قوم ؛ والبداوة وما فطرت عليه من الظعن والاقامة » أعظم 
من الاستقرار والن.دين عند قوم آخرين . / 


وساطان هذهالاسطورة على الأب الغعري 4 إنشاءً وندوقا وتأركأ» 


أقوى من ساطانها ع اي شيء آحر 3 وكان 006 ن حق مضتنا القومبة 4 
أ 


1 واخر القر نْ الماخي وا و ال هذا القر ن 2 ان لعحمك على هذه الاسط ورة 


وان تساير منطق كل مضة فْ إحياء التراث 9 القديم » وصلا لادا ص بالماخ 


وتدعنما لمكا نالثعت العر ببي من المياة» و1 برازا قو مات شخْضيته الأصيلة 
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مالع عار يض 
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له هد 37 ,7ق هلد ”لف 1222/2237 33 
و خأ 0777 ١‏ 


ولكن هذه النوضة ما لبثت ان جعلت هذا الاحياء غاية في ذاته» فقصرت 
0 اد « 0 » عليه ؛ وَألْحضعت احياة الحاضرة لمعابيره » 
وخالت ان أسسه الفلسفية والنفسية يمكن ان تصليم وحدها أساساً 
لوجودها ولم تكتف بذلك » ولكنها انتخيت جانياً واحداً بذاته من 

حجوانب التراث ك الأدبي » هو 00 الأدب اارمبي:. 

ولا تظان ان ني أبالغ في نعته بالأدب عن » فال راقع ان هذاالأدب» 
بدوياً كان او حضرياً اما كان أو عراقياً » إما هر أدب الطيقفة 
الحا كمة يمكّن لسلظانها المعتمد على العصبية او القائ على الغلب © ويرفه 
عن الحكام وأقيالهم ويتحدث عنوم ولا كاد يتحدث عن أصحابة الذين 
انشأوه ..ولر ان أسدا من الدارسن تمدى اتسين الاشتاى. لب ذا 
الأدب » لوحد ان القراث على ما نقول أكثر من ان خصمبا الء حَحين أو 
تنفع فيها الاشارة » على الرعغ من القطبعة الكيرى بينه وبين قائلسه ف 
الغالك الأعم . وتارئخه ساير تطاور الك فحسب من مشيخة القبيلة الى 
الملك » وكلامما يعتمد على الوراثة التي تنسم يتعظيم الاصل القد 


والمحافظة عليه . وانت تحد هذا التعظيم للأصل وتلك المحافظة 
عليه طابع الأدب الرسمي كله تقريباً . 

ولست أريد ان أزج بك في تعويصات الدراسات النفسية 
لأبين لك خطر الاكتفاء هذا التراث الرسمي فى حماتنا » 
وحسبك ان تعلم انه يحعل التفئن وقفاً على المتعلمين ل 
مقياس الاحادة فيه» استدعاء الصور القدعة والتحاريب الماضية. 
وملا ؟.. ألبس الأدب هو الأخذ من كل شيء بطرف؟ . . 
ألا يتعلم الناس في مدارسنا ان الأدب لا موضوع له » وانه 
حرفة قد تتكون دُؤْماً على صاحبها 9.. وان التأهل له لما يقوم 
بكثرة الحفظ لآثار بأعيانها » والتدرب المستمر على حا كاتها !. 
والطالب الذي يدن المدرسة عندنا تتعكس في نفسه صور 
ذلك التراث الرسعي وتلون مثله في الحياة وتكاد ترسم له معالم 
الساوك . وإن كنت فى ريب ما أقول » فاقرأ يا اخى ما وجه 
في'الامتهان العام منذ أيام قلائل الى طلاب التوجبيية 4 اي 
طلاب الصف الجهزين لدخول الجامعة ؛ إنهم لا يزالون 'يسألون 
عن المدح في,الشعر وتأثيره في “اق الأمة . ألس المدح في 
حملته وتفصيله صدى للنفاق الصار اخ في مجتمع يستبد به حا 1 
مطاق لقسام الارزاق على الناس حسب مشيئت»ه ورضاه ؟ . 
وبما علاقة ذلك المدح الأثور في الأدب الرسمي » وأعظم صوره 
المنني » في جتمعاتنا الدموقراطية او النزاعة الى الديموقراطية 9 

وعندما أرادت نضتنا الأخيرة ان تستحدث في الأدب 
تديداً أو ما يشيه التحديد » أنشأت آثاراً نستطيع أن نصفها 
بالأدب الكلامي الجديد . وما نحب ان ميل مع هؤلاء الذين 
يريدون ان يجمعلوا الأدب العربي مخالفاً فى التطور والمورة 
لغيره من آداب الامم والشعوب » فان مثل هذا المنبج يفر من 
مواحبة المشكاة ولا جلها » ذلك لات اأصحابه حكيورزني على 
الأمة العربية بأنها نسيج وحدها في الوجود والامتداه وان 
النواميس التي تخضع لها مغايرة للنواميس التي تخضع لا سائر 
الاقوام . فأنت ترى ان العقل اساس هذا الأدب وضابطه . 
وهذا شاعر النبضة الأول « سُوقي » يتكىء على العقل فىانشائه 
حل لبس تقنالده أقرىالاشيء الى" الالشجو ل اتسين 
المنتظمة » ر كبت بحساب دقيق ومئطق مضبوط . وحدثت 
المزاوحة الطببعية الني ّ يكن منها مفر بين الاحتكام الى 
العقل واحتذاء القدماء . فان اسطورة العصر الذهى وسوست 
الى العقول بان القدماء هم وحدهم الذين استطاعوا الاصابة في 


الانشاء والتفن . وهذا اعتراف آخر بان منهج الفن كنبهح 
الرياضيات » ضع للخطأ والصواب . وطريقه السوي واحد 
لا ينحرف أو نحيد » وهو الطريق الذي سلكه القدماء . 
والتفسير الاجتاعي لهذه الكلاسية الجديدة في الأدب العربي » 
إا هو النزوع القومي المنكتل حول نواة الحم . وقد كات 
امجتمع العربي بشبه في ذلك القوميات الاوربية عند اول 
ظهورها في التاريخ الحديث . فان ه 
بالسلطان المطلق لفرد يعتمد فْ وجوده وحكمه وخضوعالناس 


له على تفويض إِلهي أو ارومة غازية . وما يتسم به الأدب 
الكلاسي ف جمبسع عبوده من المناسة دن الاحزاء والاشكال» 
صدى طبيعي لا تتطلبه الحكومة المطلقة ف الجتمع من إيثار 
التوازن والاءتدال »يا ان غلية القواعد الحرفية على الأدب 
وقياءها منه مقام العرف المرعي في الاخلاق . تدل على إيثار 
الواجب والتسلي بالتقاليد والٌضوع لأحكام الاطان المستنيد 
الى حق غبي أو تار نخي . 

و يغير الاستعمار الاوربي لاعالم العر بي من هذه الصورة 
العامة و لكنه أعان عليها وتوسع فيها » وأغلب الظن انه أدرك 
يفلسفته المكيافيلية » ان يعوق التطور ما استطاع » ؤتوسل الى 
ّ ااشعب ملو كه وامراثه 6 و سشجع الأدب الذي بعين 
على بقاء هذا النظام وشاته » ثم خاق الطبقة الادارية المنسلخة 
عن بيتبا الانسلاخ كله » لترتكز عليها هة هرم الي اقامها 
وسندها . وتم لاستعمرين بذلك » الطمأننة الى استغراق 
الشعب العربي في أحلام الماضي واج تراره لأسطورة العصر 
الذهي ونيد الملكات للحا كم وأعوانه » والاحتفال بالعقل 
على حساب الوجدان » والاهتام.بالشكل والتناسب » وما الى 
ذلك من تتبع العلاقات بين الرء والمزء أو المزء والكل . 
وإذا صح ذلك على الانشاء الأدبي؛فانه يصح على التذوق والنقد. 

بيد ان الحياة مها عوقت وها وضع في طريقها من المواجز 
والعراقيل » فانها لا تمد ولا تتوقف . ومن هنا نفذت خلال 
التوافذ المفلقة والأستان المددولة ومضات من الزوان تا1اطف 
غير المستقر » ترهص بالتحول وتتنبأ بالتطور » فكازت الشورة 
الرو مانسية الى حاولت. ارفك ترد الأدن الى تقوسن أصحاية 
وشحم وان قلية بو العاف الف والاناف القلوت 
وكات ديرو نه مايا 
واذحاً من معالم التطور . ولكنها كانت سُخضية فردية وقفت 


8 5 ع 
وهكذا بدات تبرز شخصية الآأدس . 


عند ذاتما لا تتعداها واعتيرتها بلورة خاصة قائٌة برأسها لا علاقة 
لها بغيرها. وحكاأنا اصبح كل اذيب من هؤلاء الأدياء 
الرومانسيين برى نفسه مر كز الكون ومعيار اطقيقة » يكير 
من ملاهيه » وبددىء ويعيد في تصوير ملزاته » أو يحثر لامه 
وداه » ويرفع نفسه عن اللياة في برجعاجي أو يعتزلالناس 
بليل تحت مصباح اخفر . ونحن نعترف بان.هذه الرومانسة 
كانت خطوة جريئة الى الأمام لا تقاس اليها خطوة اخرى 
ونعئرف كذلك بانها كانت تمثل التزوع الى الديموقراطية » لان 
الاعتراف بالفرد مناط النظر الديموقراطي . وهو يبان فناءه 
في غيره أيأ كان هذا الفناء . ويجءل منه مثالاً المحكومته او 
رآ هذه المحكو مة »تنب منه وتصسبفيه. وقصاراها انتنسق 
الات النشاط لهؤلاء الافراد المتساوين في المقوقوالواجيات. 
وعلى الرغم من هذا كله انمحصرت المركة الرو مانسيةانحصاراً 
كاد يجعلها جزيرة بحدودة بالكلاسية من جميسع حباتها » لأن 
منظاتنا التعليمية لم تبرأ من النظر الكلاسي القاتٌ على اسطورة 
العصر الذهي . وبذلك ضعف تأثير الاتحاه الى الابتداع » 
غلب عليه الاتحاه الى الاتباع . وظل الأدب في عرف المعامين 
والمتعامين على السواء » ادب لغة لا أدب متلاغين . 
القول بتكانؤ الفردة في التعليم صرخة في واد من ناحية التفئن 
الادبي » لأن هذه الفرصة قاما تناح للتلاميذ والطلاب » فهم 
يعكفون اولاً واخير؟ على تراث الأدب الرسمي » يحفظون 
عدار انه ويذا زو انث و هده ورتكتكوق سا عانفيه عير ودر 
ويستخلصو ننه احكانا تقوم كلها على المناسية والمشا كلة بين 
الاحزاء » يقفون عندها لا ستشفون ما وراءها » وقصاراهم ان 
. ولهذا آثاره الني لا محى » على مدار كهم 
وقدراتهم 00 الابانة» لأنها تحدد لهم القوالب والديغ والدور» 
كا انها ترسم لهم منهحهم الذي لا منهج لحم سواه في العبارة 
اللغوبة . ول تقف منظاتنا التعليمية عند هذا اد في تقبيد 
التفنن وتكبيل القرائح المعبّرة » بالقبود , ولكنها آثرت خطة 
تعسفية اقل خط عن خطتها في تلقين الادب الرسمي » 
متغاهل ما مرقه التررويوت مذ :اه الاتحداف لغوت تزوعناً 
طبيعياً فطرياً الى الابداع » يساعدم على ذلك انهم 
بعد في إسار الشعور والتفكير التقليديين . فأن هذا ما نحن 
فمه !... ومعلمو اللغة العربية وآذابها ثم الذين يتخيرون صور 
التعبير للالحداث » ويعيئون له م الموضوع الذي يطرقون» ولا 
بفسحون صدورثم اوضوعا 2 #تارها الناسشئون بانفسهم . 


تصفو ها من ا 15 ر 5 


ثم يتوسعون في خطتهم فيقسمون الموضوع تقسها تعسفياً يصدر 
عن العقل ولا يصدر عن الوجدان ؛ وحددون عناصر هذا 
الموضوع تحديداً آلياً ؛ وإذا تركوا للتلاميذ شئاً » فهم إفا 
ير كون لهم استحداث الروابط بين هذه العناصر ... وناهيك 
عا ببدو من إعجابهم دشواهد الادب الرحعي , 

واأثرات هذه الكلاسية الحديدة » فْ الانشاء والتعلم »على 
صم الخركة الرومانسمة نفسها » فان الادياء الرومانسيين » بعد 
ان اتصلوا بالآداب الاوربية وما تنطوي عليه من قم » وبعد 
من الدراسات الاسطيقية والنقدية » جأروا بالدعوة 
الى تحديد الادب العربي.في القوالب والموضوعات جميعاً . 
ولكنيم عندثنا آزادوا التطبنق 4 وتعيد وا انائة قيود] قر ل 
بدنهم وين ما بريدؤن .. فرأينا النزوع الى استحداث انواع 
جديدة ل بألفها الأدب الرسعي .. سمعفا عن وحوب ابكار 
قوالب حجديدةتاصب فبها القصيدة العر بية» ومعمنا عن الموسيقى 
الشعرية ودلالاتها الاصيلة في التعبير عن وجدان الشاعر » 
ن التحرر من القاقضة ريق الشعر المرسل » 
ومععنا عن تكثير القوافي فى القصيدة الواحدة » ومعمب ا عن 
الفنية العريية رعق الدرافة الو و القرية #روسمها دق اقم 
المرسلة والدوامة النثرنة الالجتاعية 
الذي ممعناه » فاذا القديدة العربية على حالها » وإذا بمحاولات 
الثعر المرسل تبوء بالفشل » وَإِذا الموسيقى الشعرية كقوالب 
الآجر لا دلالة لها إلا التشكيل والصاغة » وهى لا تتغير بتغير 
الغو اطفتة يل إنها تحتفظ اه واعدة:ق الفمل الفق :الذائ سق 
عراطت عثلنة او مسد . إوإذا ال الكعرية لا وال 


جموعة من القصائد الغنائية » واذا الملحمة العربية » في اللغفة 


ومععنا عنى* 


55 ثم.نظرنا في صدىق هذا 


الرممية لما تخلق بعد » وإذا قصصنا ودراماتنا في النثر محدودة 
اخبال قليلة الفاعلية في المجتمع ؛ والجيد منها منقول أو مقتبس 
ن لغات اخرى ؤبيئات اخرى . وما يبدو منها اصيلا » او 
1 بالأصيل » قليل جداً بالقبا 
الأدب الرسمي » وهو بشير إلى فر خطوة جديدة في 9 
لا تكمل حر كتها وتتضح معامها . 
انا اللاعة الطيهة و بااقطرى عليسان افق بالقلضية: 
والاحتفال بالصور والمشاهد خارج النفس وحاولة استجلائها 
واستشفافها » فهبي ثورة على الكلاسبة المديدة » مسابرة 
. ولما فْ أدينا العربي الحديث 
سواهد . ولكن المتأمل ف هذه النزءة يرى انها وقفت عند 


س إلى جموع الاتنا ج في 


- 


للروهمانسمة او متفرعه ة عنها 


خطوتا الاولى من الالحا عن الطبيعة ومحرد الرغة فيتصويرها 
وانها اتخذت الرمز غير افق وناتا ذلك التفوى» ماحتاررة 
عض الات اانارز* لإدلالة على مده اللزية ديو كدق حانة 
اط والدافية واليينة وما الباعتد التعدت عن اردنت 7 
| كتفت بالرمال والكثيان والابل وامثالها فى الاشارة الى 
الإذازة الغاوة عر حر اك الأردة اطقر اوت كان حك قله 
وتلك من المبوات النابضة الشاعرة. وإذا التفت المها متفنن أو 
ساعر» فهو إِما يلتفت الها كعغصر من العناصر التي :لف مهاد 
الصورة او خلفمتها « 
المورة يحيث سبغ عليها وجدانه » بل ولا بعش معبها » حتىق 
جاءت آثاره ادنى إلى الرموز الرياضية أو العلامات التجارية أو 
الرسوم التي يتبادهها الناس في مناسبات الاعياه . والدلالة 
الاجتاعية على فشل هذه الطبيعية هي بعينها الدلالة على قصور 
الحركة الرومانسية با كلها ؛ وهي ان الوعي الديموقر اطي كان 
5 ناحية » و منظيات التعليم ومؤهلات التفن كانت في ناحية 
اخرى » لأن الجتمع لما يزل خاضعاً /احكومة المطلقة: والطبقة 
الادارية المصطنعة . ومن ثم كان الاصرار غلى تغليب الادب 


حتى لسخيل اليك ان المصور للا يبعش ف 


الرسمي يتقاليده وقوالبه . 

انقسم الادب الرممي إذن إلى سعيتين : أولاهها واخطرهها 
الشعية الكلاسية المديدة » ولا تال نامية مؤثرة فعالة. وثاننتها 
الشعية الرو مانسية وما تبعها من الدعوة إلى الطبيعية» وهي التي 
تجاهد سلفية التراث » وتحاول أن تنحسس طريقها في تهيب ببن 
المعامين وفي جنبات المنظات التعليمية . وكان منطق المياة 
يقي أن م" النسر لازو مالسو ارق رليم ذاك هن اغرة 
بعقد الأواء للاجتاعية والواقعية.. فهل باترى فشلت اللياة 9.. 


كن للا ترود 1 : تعصمها من الفثل ( وفى داعة التجربة 95 


ولكن الذى نريد أن نقوله هو أن نعمل على بصر بالطريق 


الصحيع للتطور الادبي » وأن نعاونها على السير » وأن نقيل 
عثراتها ما استطعنا إلى ذلك سبيلًا . وليس هذا بالامر العسير » 
فقد انتهى الزمن الذى كان التفنن الاذبي فبه يعد إهاماً فجائياً 
ساذ]ً ينزل على أفراد معينين » وأصبحعملا نفسياً اجتاعياً يكن 
تتبعه ورصده بل وويله أيضأ . والسبيل إلى ذلك لا تكون 
إلا بالتخفف من اسطورة العصر الذهبي وعدم الاقتصار على 
مأئور الادب الرمعي ولقاح الادب الغربني . 

وإذا كان الدارسون للتفنن والأسس التي يقوم عليها قد 


وغواعمء علم النفس الفر دي » وأصبحوا يقولون بقيام ص ذا 
النفنن على التكامل الاجتاعي » بعد أن صم عتدم ان الاطار 

هو الذي شعل الأحامنن والدات 7 فت بل كاد 
حدد 2 النبوغ عند الفرد » فقد أصبح وام علينا ألا موق 
ضتنا الأدبية هذا التشيث العنيد باطار الادب الرمعى ؛ وألا 
نقتصر في تطويره على ما بأتينا من خارج ذواتئه ونيكاتنا غير 
البحار ؛ فان ذلك حولنا الى ذوات أخرى تعش فى بات 
اغوي كاتغات انث التيقة التسجل ومن اشام لاد 
الجددين بالامس » المحافظين اليوم» الى سكسونيين ولاتينيين! 
يحب علينا اننجعل الاطار متدلا باطياة متفاعلًا معها ؛ فتعترف. 
من حماة الفرد 
الادب: الرسمى 
وإكان:الادت الترق ع ولك الى لادان راعذ واس" 
الطريعى وسط هذين الاطارين . 

الاد الشعبى أدبا جاعياً ألا غير: » 
ولكنه أدب فردي ايضاً . وقد أصبم الاطار المستمد منه 
اكثر فاعلية من إطار الادب الرممى » بتعده الوسائط الق 
تغمل على تسوية العقلية العامة والذوق العام » والتي تنزع الى 
الدموقراطية الادبية المنشودة ف التعبير . ومن دلائل الخير ان 
الذكاء البشري استنيط وسائط أخرى تعتملا على الصورة 
المياشرة والعلمة الملفوظة ‏ م بينا في مقالنا السايق ‏ التي لا 
يحتاج المفيد منها إلى تعلم الكتابة والقراءة » فأصبح الجتم عكله» 


أميين وغير أميين ف ا الفنون بعامة والفن القولي نخاصة 4 


بتراث الادب الشعبي ونضعه في مكانه الصحيح 
والامة . ولسنا نقصد يدذلك ان تنس به إطار 


الذي تقصده لس 


وسدمتع بالجال المع أر الذي كان في عرف الطيقات الرمعية 
الحا كمة > 6 على الكاتبين والقارئين فحسب . 

إذا فعلنا هذا » وأغلب الظن ان الياة سترغنا على فعله » 
فلن عضي طويل وقت بالقياس إلى عمر الشرية » حتى تزول 
الفوارق التي أقامها الوعي الطبقي وحتى يندمج الادبان: الرسمي 
والشبي »ةوهوما نتطلع اليه ف تدعيم تطورنا الديموقر اطي 
وتأصبله في النفوس ار غل اماس وعدا فى .وهكذا 
نحلو نظرنا الادبي ونوسع من اله يحيث يشمل الامة العربية 
كلها » ونصحح كثير] من الاحكام الخاطثة التي راجت عنه في 
الشرق والغرب ونرد ألبه اعتياره ونبركه من أسطورة العصر 
الذهي ونوقظه من خدر الاحلام وتدفعه بفاعلية التفئ الى مكانه 
اللاثق به في مو كب اللياة الانسانية المتقدم أبداً إلى الامام 

القاهرة عند اليد يونس 
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لا شكفى ان الخلقمرتبط 
بالوغى »© وان كانت هم 
الروابط غامخة دقيتة . ولس 


يدا ان اطلق هو حكل 
00 


ىه 


عادثك حفى” مئالم . ان خط 


0ك 


انحنائه لس «تصلاء واناوقات 
الوقف التى تقطعه مَسَء الى التفكير والح آمة . 
على ان من الك والاعتباط اعتبار وقفات المركة الخلاقة 

ينبوعاً للاكتشافات اللاحقة» ككثير من الاحظات الني يتتكون 
فمها مستقيلهاءإما في اماق اللاوعي أو على سطح الوعيالصافي . 
فبل الاسكتشاف رة اجترار خفي ام انه ثرة هذا الدوي 
الفكر 5 الغاءض الذي يمكتسم صت اللق « ان من العسير 
ان نرى صلة سيمية بين حالة من حالات الوعي» وحركة خلاقة» 
ومثل هذا عديراً ان نفهم أن تولد فكرة 5 من حركة لاماذة. 
فالوعي لا يمكن ان يكونخلاقاً » ولس 
من خصائص الوعى » وأا نتبحة طافة خاصة . 
الرعي » حين يعتبر الأثر "كعطى” سايق الوجود © يمير فيه 


ويقوام . ولس صحيحاً ان لافن ينبوعين ».وان الآثار التي 


الاختراع خاصة 
واما يتدخل 


م ممم 2ك مم44 


الرئى را ارا لف 
بتغايكان بيكون ‏ " 


عر رع 1/1/1122 


ارصن 4 ]ه0444 


الي تنتسب »> من جهة اخرئى» 
الى الاام انتسابا كليا » 
50« الاضواء» و «الاوهام» 
وو الاناقدع فزلدراق ١)‏ 

لني دقار فل ظلبونا دقان 
الشيطان» وه 
فهو غَائب قاماً من النتاج السيريالي و « قصائد المنون » . ولا 


21211 0 ١1 


خض 


1/7/2 


١ 


اغالي مالدورور» 


رس فى انهلسهو الذى قود اليد الى تكتشف ) ولكنه بدن 
اليد التي تشطب وتضيف وتور في التفاصيل وتوازنا . إنه لا 
يتُعطي » ولكنه ينقّح المعطى . 

ان الوعي هو أاصل هذه الأركة الى لا تنى "محل معطى عل 
آخر الى ان بططدم الفنان اخيراً بالشكل الذي إلا النسعة بعل 
ان برفضه . أنه عقر ب وعم الرفى «( © فهو يتزع من الأعماق 
الحمفة اشكالاً جديدة دائأ ومرفوضة دائأ. فلس الفنان الواعي 
الا الفنات الذى لا يقبل نفسه ؛ انه الذي ينتقل > شأنه في ذلك 
أن سيزان من مسودة لوحة الى مسودة اخرى »© من تصاوير 
؛ انه الذى 
مشي »كا فعل بازاك » نر الصفحة النهائئة مخلفاً وراءه هذا 


تصدر عن حهد الرعى الصانى 


تتعصارض مع الآثار الني 
ل تصدر عن ل هذا اليد 1 
فلس هناك ائر ذفني 
الوعي » تستوي ف ذلك« المقيرة 
البحرية » و و حكرلا حان («( 


يصدر عن 


و «الغراب » و«اندميون » 
و وخيدر» ووفصل فوج" 

هناك الآ ثار الي يتدخل 
5 0 00 ر » كنشاط 
رقابي » واية ثار التى لا يتدخل 
فمها ابد] أو على الاطلاق . ولثن 
لم يكن الوعي مصدر اية لقطة 
من لقاط «الغراب» أو «المقيرة 
البيحربة »» فهو قد راقب كلة 
منها دوت رب . واأن | كد 


ألوعي سيطر ته على بعض الآثار 


يعد غايتات بيكون 
سمعلط ” نان ) في 
طايعة النقاد الفر نديين 
المعاصرين ٠.‏ وقد نشر حى 
إلآن أريعدراسات نقدية 
هامة ابرزها كتايه 
4[ مل 
11116 


121 
10001 


15نب 1لنن”1 1112 وقد 
طاف املف في كثير من 
بلاد العالموالقى محاضرات 

سهية علا بن الادبالفرئمي 
ا به المقام 
اخيراً في بيروت ديرا 
لدرسة الاداب العليا . 
وستصدر له بعد حين عن 
دار أ تقتط 01 في 
باريس ‏ دراسة هامة 
بعنوات « جالية الادب 
ع1 عسن تأغطأَة:ا » 


1111| وقدخص 
د الآداب » يفصل عميقمن هذا الكتاب نتقله الىالعر بية على هذه الصفحات . 


10 110110|أ11أ1ذذذذذا 0 


و 111/1417 000 مسر شطرا 171/2 
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النثار من التحارب والمسودات 
ون حط نالفي السك عن 
الطلى > ولا بدن أنه الرعي 
علك القدرة على ان يكيف 
الأثر وفقاً لرغبته » او يطايق 
ما يعمله الفنان على .ما ينويان 
يعمله . وليس « التحقيق » في 
زظر سيزان مطايةة لوحته على 
صورة داخلية » وانما هرظهور 
شكل تغلب على «قوةرفضة». 
فالوعي لافنات لس : الا مقارنة 
كالم دك ودات لالس 
وشكله الناجز - يعفريت 
تبديل لا يدر كه اككلال . 
ان الكاتب ليضع قأمه 
ونظر الى نفسه . ينظر الى 
الأثر الذيم يشمة» فيعرنه دايا 


ان يستأنفه كَسْتمد] وحمه ١‏ ن الينبوع ننفسه 4 نظر الى الاثر 
الموقت فبغريه دائاً ان حطمه » بنظر الى الاثر 
دائًا ان يشكر أنه قد نز 


الناجز > فيغريه 
. ولا يطرد عفريت التبديل هذا الا 
الاثر:« شُيثاً » خارجاً عن الفنانت » كتاباً مطبوغاً 
تفتحه جميسع الابدي » لوحة معروضة أت ت جميع 0 حدق 
اذا دقت ساعة و الإآثار الكاملة » أستعادت كتانات 

شكل « الممسكن » اليرقاني الباهر - وخضع اكثر من 0 
للاغراء. و كن النثر بظل السبيل الوحيد ضد ضلالالتحولات. 
ان الكاتي رلا كفب لذقراء وافا كتين القدل عله كنا .؛ 
وهو لا ستطيع أن يفعل ذلك الا بان حرم نفسه 'فائدةسواه. 


ان يصبح 


والاثر يرز حين يضع شيء وأقعي ي - يقاوم الفكر ما يقاومه 
كل واقعي-<داً لاسباح « الممكن » . وهكذا نرى ان غاية 
الخلق لست الا انتاج شيء مختلف اختلافاً 5 عن 
الالعاب وهذه العو'دات وهذه الاستفهامات التي هي » مع ذلك 


مه 


مصدره : فيتكون أن الفكر ان ستبدل نفسه عا يضاده . 
والى أن الفنان مخاق ليخلق ‏ لا ليحسد فككرة حمال ( على 
فرض ان له مثل هذه الفكرة ) ولإايداعأثراً حيلا.و 00 
واطلق اندفاع لا تبر » لا نشاط تبرره اه اك 9 7 
والفنان الذي هو 00 من رحل العمل ا كينا هو شكل 
من رجل الفكر او المتحدث او المهتم بالمالي" ‏ هدفه الأثرء لا 
قيمة الأثر » مقاومة شيء ما » لا إقرار الفكر ؛ ولكن ه 
المقاومة 04 الى هى مقاومة الائر 4 للا مكن ان كس الا عن 
طريق الفكر 4 وانما على الفكر ان يعرف اذا كان سبدو لآخر 
الامر الى ضده 3 

واذ ينظر الفنان الى اثره » فلا يستطيع الا ان يتحر أه من 
زأوية القيمة 4 وهو لا يني يقال « الضرورة » التي توخاما 
بالاعتياطي الذي شاه 4 وبشترضص هذه النتيحة التقاء اثره بوعي 
شاهد متخيل . والفنان إذ هو متفرجاعلى ٠١‏ خلقهء حلام بنفسه 
وندور نفسه شاهداً خايفاه هر لا ستطيسع ان ع على 
نفسه ألا اذا انفصل ع عن نقسه 0 اذا امتاج م عيقاً 
فميزوانا جعيون شرو لين © ان البان لا بتري الى 
اتمبور معان 4 الا اذا كان أجيراً او داعية . 
ستمعين مثالمين متوهمين لا خشى ان .ء 


انه يتوجه لى 


اكوم مين 
لذبن حيطون يه 4 مستمعين عير هم ذوقه الخاص فها هو يبد 


يخلتهم مختلفين عنه » لأنه يدرك ان المرء لا يصلح لاج على 
نفسه . وعلى ذلك » فلس من خلق 


دن وعي الا ويتحرى القيمة - ولس من كر اقب الا ونحل 


لا يلازعه الرعى 538 ولس 


عل الكاتب كشاهد عن أثره » صورة حمهور مفترض . 

ولا ثىء أسْد ليسا من هذه العلاقة » علاقة الاثر بالغفير 
وبالحكم عه . فالكاتب لا ذكتب لنفسه » وهو كذلك 
ومها كان رأي سارتر في 
سؤال « من يكتب الكاتب *» ؛ فان هذا السؤال لا كاف 
لنا على الاطلاق سر الادب : انه لا يعني إلا اشكال الادب 
الدنيا . فالصحفي يكتب لهوره او ارئس تحريره > ومؤاف 
الروايات الولسية او الروايات الخلاعية » والكاتب الشبوغي 
و الكانوليى يكتيون للذين يتكتقبون للمجموعة . اما الكاتب 
الق ؟ لأن لم يكن الاثر مصنوعا لاجممب ور »2 فهو يلتقي به 


ويفرص وجوه . 


لا يكت يربح حظوة الالخرين : 


ان الاق انكار للهدوت . ولكن ينغي ان 'يتيح الموت' 
ان 'ينتكر . حين كان تولستوي بسة لعا .وسو ا 
وساوسه فيكتب كل مساء في « مذ كراته » على صفححة اليوم 
التالى » هذه الكلات الثلاث : 
ا . ان أي فئان لا يستطيع٠‏ ان لستغني عن تصوار 
مستقبل . إن احتقار ابهور المعاصر » وازدراء احكام الناءن » 
و كيرياء العبقرية » وضرورة حركة لا 'تقهر » ونشوة الوحدة 
المثلوجة »كل ذلك بوحي ذا بان الفنان أن ينقطع عن الاق » 
حتى ولو كان مقتنعاً بان اثره لن ُسمع وان يُقطف . ولان 
كان الفنان يرو على الاق في وجه النسيات وعدم الفهم » 
وحتى في وجه موته بالذات» فذلك لأنه يشري في فكر و حلام 
الرحال المحهولين الذين سسكتشفون ظ2هآ اثره » كصيادي 
الاسفنج في « مهديا » الذين رأوا الصدور المأ 5 المنتصرة تولد 
مرة اخرى من السفيئة الغارقة . 

لم يكن ثة كاتب أوفر تلقائي 
سديك الاحتقار لبور 181٠‏ : 


وإذاعشت  »‏ فان ائره كان 


2 ن ستاندال الذي كات 
فقد كارك تأليف 0 20 
دو بارم «( بالنسية اليه 2 سعادة الحيوان اقيق ولكنه 
وحن كان 1 دكتب 
لم دكن لشعر أن نقك سالك وف قل ادر كه 4 ولكئةه ف 
غر فته الني كان تعمرهأ كتين من الارواح الطاغية » كات يرى 
دون ريب انه كانت تحتل _ط شليكس دو فاندنيس وبمدام 


كان قد واعد القراء ء لعام هلما . 


دوبوسينا الفتاة” المحبولة الني اسقطت في احد خانات او كرانيا 
كومة الصدون التي كانت تحماها حين عرفت انها ماثلة امام 
هونوريه دو بازاك . وذلك الذي عاش اعم العيش في نتاجه 
حتى فصله هذا النتاج عن كل شيء وعن ننسه > ملارميه الشديد 
'الفخر بعزلته » والشديد الاحتقار « للقبيلة »»هل كان علك القوة 
على ان يقطع طريقه الملأى يفك الامشيد اء وبقنزات الآفعئ 
الشعة وبعذاب الاجداب اولا رفاق طريق روما وفالفين 
الامناء » ولولا الثاب المستعد لافتداء م المعاكم » الذي حداثه 
عنه فاليري » ولولا فاليري ؟9. 
الذي يعرف الرواية بانها « رسالة يوجهها اا 


. لقد كان سواء لدى جورس - 
رء الى امرىء آخر 
من نفسه » أن 'تعتير روايته « العمل المستير » ١‏ اثراً محنوناً 
لكاتب عنون » ىْ ابرلندا قبل موته .. على انه كان ممه ان 
يقدام هذا الاثر الى التاهيذ الآفي اليه . 

وباارغم, من الاناشيد الشبيرة الني تغنى فبها الشاعر 
تكيرياء عرقر بنّه » من هوراس الى رونسار » ومن كورناي 
الى لين © فن لعجيل عول:الخلق بعال ارغية إلى الخارة 
الشخصي » والفنان الى لا يريد في الاساس تصفيق اب بور 
المعاصر ولا احترام « اقب البعيدة » ؛ إزه لا يريد الا وجود 
الاثر : إلا ان ستيدل بنفسه نغاطاً ومادة . 
يطرد به ضلال ما هو ناقص الصورة وغير معقول » الاثر الذي 
ينتظره في اعياق مود « لد 
و هونا ينه ولك ووه هذا الى يء لس 


نظام هو نظام المحااكة . 


وإن الاثر الذي 


س هو رسول كلمة 4 واا هو 4 


إلا ديمومته في 


وإن وسواس الدكومة غير قايل للانفصال عن الملى 3 
وان <ذور رغبته حضوراً طاغياً بردهُ صدق موهبة ما اكثر ما 
يؤكدها. وائن اذ طمع الود الاسم والرجل ا له 4 
فان ارادة دعو مه ة ما للا نخصة 4 إلا الائر. وإن الاهتام اهيّاماً 
كلما بالمجد لدليل على ان الفنان ينفصل عن اثره حتى لا يحد فبه 
إلا ذرئمة لتأكيد ذاته . ولا ريب في ان الفن الحديث »يا 

لا حظ مالرو » يعتير الاثر. توقيعاً اكثر ما يعتيره مادة 0 
نك ف ان هد دعومة الأثر ماد”ة بات في نظر نا غير ما كانفي نظر 
الفن الكلاسمكي : فنحن تقبل بان يغنى من الاثر 78 يعدل معنا عالفنان 
امام ابعال امماء االو ى امامالاسطوري .ولكن الفن لس ف 
إلا إذا بقي الاثر مادة في نظره . إن عدم الااكتراثبالدهومة 


علامة * فن” تقبقر > إنه واقع الصحفي والحداث » واقع الأماة 
والعمل . ذلك أن كل فنان حقبقي موسوس بالديمومة» يستوي 
في ذلك سيزان وبوسين ورنوار ( رنوار هذا الذي كان يقول 
إن الهم إيجاد ه الوان تدوم » .. ) وفيلاسكز وملارميه 
وراسين وجويس أذ يكتب «١‏ اوليس» ودانتي اذ يغني «المهزلة 
الالهية » . وان بمكاسو اذ يفقد اهّامه باللوحة التق برمعها انما 
تيد عع انار وتران البقاء واي 
ك3 

ولكن هذا امس بدعومة الاثر)هل هو نفسه حس حذوره 
اللامتناهي في المستقبل “ حس قذفه في زمن «التاريخ»؟ إنه 
بالاحرى يمتزج 3 يبدو بحس نوع من الصلابة : فان اقتضاء 
الدمومة يقذف فْ الزمن العور السيط بوح ود ما. ولس 
وخود ف خذا الأ الذي يحتاج الفنان الى الاقتناع. به»الوجوه ' 
0 م شيء لا يتعلق في حال من الا<وال عنظورات 
الفكر ٠‏ ين نتحدث احماناً بطريقة مثروءة دون ريب - 

ن الاثر الفني م] نتحدث عن شيء . ولكن « الثيء » يعني 

حينذاك م ال شكل » .2 ولءني ان حقمقه ة الأثر وهر ليست 
هي في مضدونه الاقلى » ولا يعني ا ان طريقة ووه الالن 
المادي الرامكد 
الخام . فان النجوم لا تحتاج » لكي توحد » الى نظرة الرجل 
ولا الى علم الفللك 6 ولتكن ي فان الفتية لآ توسمك باللا لأأئه. روسهن 
فكر يستقبلها وينظمها - وعي و «١‏ تاريخ للفن » . 
ولكن هذا الأثر 
لا يوجد حقاً الا صورة في وعي الناس وذاكرتهم . ويوسعنا 
ان نقول عن الآثار الفنية ما يقوله الفلاسفة المثاليون ء ع 
الإشاءة انبا ثيلات - نان يكون الشيء » لا يكفي لأن 
يوجد الأثر : فهو يحتاج ايضأ الى ان 1-8 موضع وعي. 

وهذا الوعي هو وعي الآخرين » او ان الفئاث بالاحرى 
عاحز عن ان يععلي فنه وحوده الكامل 1 فيبحب أن تخررالائز 
من وحدة الاق 


هي طريقة وجود الجر أو النجمة أو الذي» 


إن الفنان ردك فدست ان بوحد أثره 5 


. ولا عتزج حاحة النشر مع الرغبة في > نَدذ 
فارغ . وقد سأل اد أشخاص رواأبة «م ماك » لاروائي 
الاميري ملفيل »سأل لمك بم الذي برافقه كيف يستطيع أن 3 
لد اسه فأحابه اكير 7 0 اسوك على ححر ثُقيل واغرق 
ال مجر في البحر » لأت اعماق الهاوية اخافية ستذلد اطول ما يلد 


ثمم الال الظا هرة .2 ولو ل يم ذلك إلا بعموض »كم يعلم كل 
التنمة على الصفحة ع لا 


الم ع ل بر 2 ل يي مي ل ل لي ب ل ل ب 27777 


اسَالو لير ةحثلة ! 


لا تدذلى . 
وسددت” في وجبي الطريق عرفقيك 
وزعمت لي 
ان الرفاق أتوا اليك" . 
أه' الرفاق” انو توا اليك" 
ام ان سيدةة لديك . 
.ل* بعدي ساعد ل 
وصرختة عدلاماً ا 

والريح' تضغ؛ معطفي 
والذل تكسو موقفي 

تعتذر .. با نلال .. لا تتأسفٍ . 
انا لست” آصفة عليك” 
لكن .. على قا بي الوفي 
قلي الذي لم ره 4 

وو 

ماذا ؟ لو انك يا دلي 
افي اتنب انررق لدرك” 
ونفضت” من حبي يديك 
فجديع” ما وسو سني 
أيام كنت حبني .. 
من أن 6 
بيت“ الفر اس مسكني 
وغدي » انفراط” السوسنٍ 2 
أنكرتته' أصلا ما 


قلق للد قد هلد 7ه 07/477627" دوت زاالدكا 1722 قله 772ل 77ل 7ف هلف فد 77" لد للف لقند لالد الل للد 7ل للف فد لالد للد د22 ”لد لد لالد 72د الله للد 77477ل نفد 7ف لد الله دلو 407447737777722 


ئ 
للا تعتذر" 2 فالائم خصد” حاحنيك" 
وخطوط” أحمر ها 06. تصيح” بوحنتيك” 


وربا'طكالمشدوه؛'يفضح'مالديك". : وامنث” لديك, ٠.‏ 


وذللتني . 
وافظتني .. 


كذبابة .. عن عارضيك 


5 م وقفت” ذءي عليك: 5 


ودعرت .. سيدةة اليك" 
وأسيونة: 

من بعد ان كنت“ الضماء يناظر بك .. 
اي أراها في جوار الموقد .. 
أخذت” هنالك مقعدي 2 

ف الر كن ..ذات المقعد .. 
ول اننا 

مثلوحة .. ذات” اليد 

سترداد القصص الى أسمعتني 6 
ولوف تخبرها با أخب رتني 55 
وسترفع' الكأس التي جر”عتني ... 
كأسأ يها معمتق ++ 

مض الاساءف الل 
لترود موعدها الهني ٠٠‏ 

اخبرتها .. ان الرفاق أنو! اليك' .. 
وأضعت روتقها ما 


لندن نزار قماني 
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آصَا وطنًا.. صن اصًا أرضا ١‏ 


027 


٠‏ ء 
الفضل. الأول 
الاشخاص 3 ابو عامر فلاح ( 3 وزوحته أم عامر 04 وانها عاس 
المكاث : متنحدر حيل على كتف واد في لينات . 
الوقت : صباح مشمس ذعك عاصفة » ومطر غزير 5 
ابو عامر وزوحته وابنه » قد جلس كل هنهم على حجر ومعه سلة . 
© 
عامر ( سئد نكفه خده ويغى ) : 


يارب طوف النور ١‏ تحمل الوادي 


وتأعل زود ى حسر ويقطعك|-ما! 
ابو عامر 0 بعصدلية ( : أف | اما تعيت 5 عاءر معن السشداق 


هذا للوال» ميا وبا »اق اليةدوق الحتن.. نينا نانك 
واقغ في القرام ْ 
, ام عامر: والوقت مناسب حداً لموالك يا ابني . اللهيعافيك. 

الذي طلبته تم" . طاف النهر ولاطوفان نوح. فأينهي المذكودة 
الحظ التي تريدك ان تعمل لها زنودك جسسراً لتتناوها من فوق 
الوادي 9 ١‏ 

عامر : وماذاآ صنع إن لم أغن 7 بي والشمس مشرقة 
0 أسبوع من عواصف وامطار ورعود وبروق . 

ابو 0 : وقد خريت بيوتنا هذه العراصف والامطار 9 
انظر .. بن القمح الذي زرعناه فلت اخفر ميج العين والقاب 
وبشر 2 0 ؟ المماه قلعته وقدفته الى الوادي »ثم قذفه 
النهر الى البحر . 

اموعامر ( تتنهد وتضرب كفاً بكف) : بأي” شيء نتقو”ت 
هذه السنة » بأي شيء ؟ اليوم مجمع « البز“اق » في هذه السلال. 
وغداً مجمع 0 القر صعني 6 . وبعد غد نبيع كل ما فوقنا وثتنا. 

عامر ( يسئد ده يكقه ويعود الى موثاله ) : 

١‏ رب" يطوف النهر . ش 
ابو عامر ( مقاطماً ) : ويحك ! ألا تستحي 9 


0 عامر : ولكن تسممعا 6.6 اصداء طزطنة وخشخشة تصعد 
. من رادي 3 أظن ان زأكا بقبل علينا . وأسمع كذلك 
له 0 افر . 
١‏ شفوت جيعاً ويتطلعون ( 

عامر : هها را كيان لا راكب واحد » على اليغال. وأرى 
انها قد تعبا من الركوب وكشية البغال ف هذه الارض الحملية 
الموعرة 1 
وأظن انما 
ما *ياو"حات بالأيدي 


ام عامر : وهما غريبان عن هذه الناحية . 
يتحادلان فْ شي ء حدالاً 4 اهيا لكثرة 
ابو غامن” رى هن ها ؟ وما ذا يفعلان هنا 9 

عامر : لقد نزلا عن البغال وريطاها وأقيلا عامنا . 
أبو عامر 1 خبر ان م اء الله 8 لننتظر 
( عامر بل قي خده على كفه تراه ام عاءر ) 
3 عابر : ألا مكنك 0 هذا الموتال قليلًا ؟ 
8 اصاينا وأضار 
00 تفعمل إذا فكرت .: مو“الك » يا ابنى 
0 الني تجواها . ولكن المواويل وحدها لا تكفي 
راد 
فل النرثياة.. شان 


لدان : 


2 وسيخ دلحمة »؛ قصير القامة » 


الشيخ : عوافي » با أجاويد . 
ابو عامر : عوافي ( يتفرس فيهنا طويلا ) 
الشيخ : معنأ م ن طويك ونحن فْ الوادي غناء حاواً , 
وأظن الفتى دماتفاً الى عامر ) هو الذي كان يغنى اهو اببك 3 
:ابو 1 0 دا حضرة ة الشيخ ا 1 
الشيخ : لينائنان من أبناء هذه اأيرة . خرجنا للتنزاه في 
هذا الصباح الصاحي البد بع . 


اومان أذ يي شع و طاو لاك 


على القاب 1 

الشيخ : وانتم ما الهم على قلسك 9 

ام عامر : فلاحونوتسأل ما الهم على قلبنا 9 

ابو عامر : الطبيعة » ام" الرحمة » قست علينا هذه السنة 
قسوة فظبعة . 

الشيخ ( لرفيقه الشاب ) : نقعد هنا قليلًا ونشعل الشيئق . 
حديث الاجاويد اعجيني . ولعلنا نسمع موالاً من الفتى . 

( يقعد - ( 
الشيخ ) 4 عام 

وسليّقاً طويلا ( 


مر ) : أتشرب التبغ ” ( ومخرج كساً 


3 عامر : اشرب إذا تسر لي . 

القيم فسا ستفار كى هذا القدق ىا 

ن الكس ومحشو الغو )م تقول لابنك ان يغني لنا 
ابو عامر : يا شيخ » حتاج ١‏ لغناء الى بال مطمكن . 


رع لايع 
لنا موالاً. 
وحى 
هذا الى مشفول البال . يريد ان يقزوج . ولكنه لن يستطيع 
هذه السنة » لان الامطار الفائلة أتلفت مزروعات القمح ٠.‏ هل 
تصدق أن هذه البقعة كانت كلها مزروعة لجا »قلت ار 
وحملته الى الوادي ثم حمله النهر الى البحر 
الشيخ ( وقد ظهر عليه الغم ) : لقد لحظت ذلك . 
( ويقتدح ناراً )بصوانة وحديدة ويشعل فتيلا يقر”به من الشيق» 
تتعقد فوقه سحابة من دخان ) 
ام عامر : العواصف والامطار خريت بيوت الفلاحين 
هذه السئة . 1 
ابوعاءن نول كنف 0 انفلك أن الوزن 
أسشد و اعظم من تلف موسم م لسنة واحدة . 
الشيخ ( 000 الشرق لابي عامر ) : خذ لك محة 
قال لك الي غير فلاح 9 : 
( يتناول الشيق ) قراب يدبك من بدي فتعرف 
انك غير فلاح . 
الشيخ ( مبتسماً ) : فحدثني إذا اي ضرر اسد واعظممن 


6. مسن 


أبو عامر 


تلف مومسم القمح هذه السئة . 

أبو عامر ( وهو ينفث الدخان ) : جرب ان تغمساصيعك 
في هذه 2 لي توافت نقريهاً لياه . مل تستطيع 8 
ويغمس أبو 
الامطار قد جرفت الثرا ب ايض ألى الوادي 9 إلى البحر » ذا 
تبق للأرض إلا قشرة.رقيقة جداً لا تدليحم لازراعة . ومادمت 


بواعام ر,أصبعه في الارض فلا تتغمس ) ولاذا ولأن' 


1١,١ 


فن أيناء هذه الجيرة دان 0 الحتوق نفسه بارضكم هناكة 


١‏ شيع زمت]). صادى ةنا العمل 
بو لوم 108 وازت ما رأيك انا نستطيع 


ان نعيل ؟ 
الشيخ : اجتمعمم الم الفلاحين ليحث هده المشكلة 9 
ابو عامر : لا حديث نا إلا هذه المشكلة بالذات 5 


الشيخ : وهل وصلتم الى نتبجة 9 

ابو عامر : نعتب على الطبيعة ونرجو رحمة الرب . 

الشيخ ( مبتسماً ) : رحمة الرب لازمة . ولكن ما معنى 
العتب على الطبيعة ؟هل كوم - الى الامبسير فخر 
الاق 9 انه عزوت .فى اطرزان.. 

ابو عامر : وماذا يصنع لنا فخر الدين ؛ وكل همه ارت 
يستوفى منا الضريبة ! ؟ 

الشيخ : أو هذا رأيك فيه 9 ناواني الشيق ! 

0 
الفصل الثاني 

الاشخاص : فخر الدين «تنكثا يدخن الشبق » جاعة هن حاشية الامسير 
ينهم مرافقه الثاب » عدد ءن الفلاحين ينهم ابو عامر . الموضع والوقت : 
مش لفخر الدين » بعد الظير . 

© 


رحل” اول هن حاسية الامير : لعل تزهة مولانا الام 
كانت اليوم طيبة متعة . 

مرافق فخر الدين : ول عب مولانا حفظه الله » لقدر كب 
لل اواو ارصن جيل امرمرة 

فخر الدين : أتظن هذا ما أتعبني ؟ لقد قطعت مسافة اطول 
وفي طريق أوعر. . مسافة سئين سئة هن العمر لم تكن مفروسّة 
بالورود : 

رجحل ثان من الخاسية : 3 حققى أيه الآمال : انتصرت على 
اعدائتك فى الداخل م( وهرمثت باسُوات دمشق وعملاء السلطان 


وبنيت لابنان وحدة واستقلالاً وجيشاً متيناً عزيزً . فاسترح 
على أ كليل الغار . 

فخر الدين : ليس للحا الصخيح ان يستريح . وما 
اصعب ان ييكون الام محبوباً . والانتصار في معركة لايغني 


عن الانتصار في معارك . اقول لي : ينبغي 5 ان نحارب 
خا من د 


.هذا ما تلقنت هه دهد نزهة الم 
- لهك ان وم 


رجل ثالث من الْاسّة : تمن فدى الامير ! هل شغل أله 
مر 1 
فخر الدين : نعم .. هذه العواصف والامطار.لقد خر”بت 
الارزاق . لقت 
على مزروعات شمحهم » فقلعها الى الوادي وجرف مغها تراب 
الوك ال الو : 
رحل رابع : لا يتكدر خاطر الامير لل هذه القضمة 
البسيطة ! 
فخر الدين ( جاداً ) : قضية تتعلق معدشة الشعب لا مكن 
ان تكون بسيطة . وقغية تتعلق محفظ التربة ‏ ترية الوطن- 
لى لاتحرفها السيول الى البحر قضية خطيرة جداً » الارض 
“عزيزة في لينان ككحل العين . و 
الى نستقل بها استفلالاً محبحاً» والاستقلال أقصى غايتنا ( ثم بعد 
صحت ) من 2 يستطيسع ان برسّدنا الى طريقة نحفظ ب 
الارض على منحدرات المبال فلا ترفها سيول المطر 9 
وتذرة عاهى لسع القناء أ كتوق كلم كا 
النززارة واأقوزة , ١‏ 
فخر الدين : ولماذا نتتكل على رحة الطميعة ؟ ان الطبيعة 
ليست دائًا عاقلة متزنة . 
( يظهر احد الحجاب بالباب ) 
الحاجب : مولاي الامير ,» خارج الحم جاعة من الفلاحين 


8 للدوسون شرف امول دن يديه‎ ١ 


البوم فلاحاً وامرأته وابنه صب الشتاءسيولاً 


( ش فخر الدين وتيدو عليه علائم الارتياح‎ ١ 

مرافق فذر الدين : يظبر يامولاي ان الفلاح الذي أشر 
عليه هذا الصباح ان ستنحد بفخر الدين قد عمل بالاضصحة 1 

فخر الدين : نعم ! ولذلك سررت ! انه لم يكن جاداً حين 
زعم انكل همي جمع الضرائب 
يدخلوا جيعا . 

رجل سادس من اطاشية : مولانا الامير قد تعب اليوم 
تعباً مؤهقاً . فلو استغنى 'عن هذا المهد الذي لا داعي له »'يأمر 
الفلاحين بالانصراف ويضع عنهم الضريبة ما وضعها عن فلاحي 
بسان في سنة الحل . 

فخر الدين ( منفعلا ) : ما هذا الأرص على راحتي وصحتي؟ 
وما هذا التملق والتبحيل 9 صدقوا ان فذر الدين لس أاميراً 
بالمعنى الذي تفهمون . وأمقت شيء عنده بطانة من 'المداجين 


. ( لحاجب ) قل للفلاحين 


بان مر ارقا اليو 6د 


المتملقين . انا لم أرد استقبال الفلاحين جرد العطف عليهم بل 
للانتفاع مخبرتهم . هل خطر لواحد 5 ان هؤلاء لا يعشون 
العمر عيثا وسدى 9 

: 
امون سيا و1 لسرن لاوجو كر لتر قر 


جانب دن دخسدل 


افا 
ابو عامر وا ( وإذا فقاد ا : الصباح 8 
مولانا الامير بالذات ( ا ( ونمحك بابو عامر »© الله 


: للا 5 با صاحبي » للا تضطرنف)سورف 
ل الكرباج . 
س الفلادوت ) 


فخر الدين 1 متعم ( 


أغير رأيك في فخر الدين » دون أن استم 
00 ) احلسوا » هاتوا دي . >2١‏ 
| 


بواع : أظال الله مر مولانا 4 'وأي حديثث نا سوق 


حديث 0 'الشتاء القاسى الذي أتلف مواس:_ا وحجرف تراب 


الضريسة هذه السنة » وعنر الله اهز رنة ] 


فخر الدين : لا تعمر الزينة إلا 35 » فعمرارل بوت 


وعمران أرض قبل عات اطرينة :لا ارود لسن اشاس الديت 


1١ 


لتجميل السطح . 
احد الفلاحين : عشت اما الامير . فهل تفهم ان الضربة 
سقطت 
فخر الدين : نعم » ولكن إسقاط الغريبة لا مكن ١‏ 
بكرن حلا دائًا لمشكلتنا . الأزينة لا بد لها من وان 
لا بد 2 من إنتاج الرزق . وهذا وجب علينا خطة سلاج 


في الزراعة نتعاون عليها غيةا:. 


عنا هذه السنة ؟ 


تغدية . 


ابو عامر : ونرجو ان تككون اول بند في الاصلاح الزراعي 
حذظ هذا التراب العزيز الغالليى من ان يحرفه الشتاء الى البحر » 
5 الامير » أقد سهدت بعيتك أى ريب فعلته بد الثتاء فى 
وفنا : 1 1 ١‏ 

فخر الدين : نعم رأيت ذلك . ولكني سألتك : ما العمل 
التق أنت : ما العمل ؟ هل خطر 3 1 لاسن من اصحايك 
رأي ف هذا الشأن ؟ 

ابو عامر : بيننا يا مو لاي رحل نسميه البندس . إلا اله 
لا برسم الخطط لينفذها البشر بل الجان . ولديه الآنْ خطة إِذا 
أمرته ان يطلعك عليها فعل . 


( الفلاحون ا متسوة) 
فخر الدين يا : : ومن ن يسكون هذا لاسي 9 
تفيل اود عامرناى قلات 
ويقول ا 
ابو عامر : ف يا مسعود فحدث مولانا الامير .هذه الخطة 
ى مكزع لدي الثراب عل صو ر انا . 
1 مسعود : اططة سيطة حداً ؛ ؛ استوحيتها من درحجات 


السلم ٠‏ فرسم على حدر كل جيل خطو طَّ بالعرض 3 أبني 
كو حب الخطوط حيطا أوحفاني دن الصخر اسكلد اليها التراب 


ضخم قبع ف زْ أوءة من القاعة 


والصخر عندنا كع 4 فلغي ان يكون نا فيه منفعة . 0 

فليئزل المطر سُلالاات دن قراب رينا 8 1 
) تعلو 00 ن بعض الفلاحدين 0 0 ( 

: أعلم لاذا تضحكون . تروت ف دن 


الاطة احلام رجحل اقرب الى التووس مله 0 التعقل . 


فخر الدين 


بازمنا ان 5 ص الاحلام فْ حقاق 3 وإلا ل نستطع 0 ثب 
وا الى التقدم 
مسعو5 : ا ان جذور الشحر إذا عقت فى الكرب 


أمسكتها . فاماذا لا تكسو صدور جبالنا بالاسّجار 
لو كانت لي عزعة وهمة عقدار ما في رأمي من مشاريع ضخمة . 
ولكني مع الاسف قليل المروة ضعيف النخوة ٠‏ 1 
( يضحك فخر الدين واهل المجلس ) 
ذخر الدبن : شكراً على ما اقترحت يا صاحبي » '٠‏ مل ارن 
نستط بع وها تلفيذه ٠٠‏ 
( ثم مخاطب اهل المجلس ) 
افتبدافننا شوردة الى لني ورولاك لا اكتمك انر 
منذ عودني من توسكانة قد كتدت الى القرم هناك اث ينعثوا 
المنا سعض مهندسين واطباء وفنانين . والتمست م المدام 
اكريستينا » والدة ا مير توسكانة » ان مم تم ينفسها للأمر 3 اهتاماً 
جدياً وجوت اليها الهدايا الشمينة . غير انني لم اتسلم منها جواباً 


نكا 


حَىَ اليوم . ورعا كانت وفاة ولدها الامير .قوزما قد عواقتها 
عق تلبية الطلنب: 

رجل من حاشية الامير : او لعلها عجزت عن دفع نفقات 
هؤلاء الهندسين والاطياء والفنانين با مولاي . 

فخر الدين ( يظهر في وجبه الفبظ ) : وهل مخطر لك اننا 
طليئا هؤلاء حميعاً على غير نفقتنا ؟ يحب ان نفيد من خيرة 


اذا 


لبان »ولك 


ن يحب أن لا نثرك هم دينأ علينا . نحن في 
0 
الفصل الثالث 
الاشخاص : حلقة من المال والفلاحين والامنانيين بنثوم عامر ووسعود 3 
جولو باريحي (مبندستوسكاني) » فرنيسكو فايني (رئس 
بنائين ) وكلاهما وأقف الى ناحية . 
فخر الدين يتفقد الورشة وءالها . 
الوقت : هو «نظر الفصل الاول نفسه ©) 
يضاف اليه «وشهدك ورشة 4 زتاييل ومعاول وححارة 8 5 
6 
فخر الدين : ارك الله فى همة الشاب » أرى الاعمال بدات 
على أمسرع ما يرام »؛ وخير ما يرام 6.06 من بصدق اننا كنا نحلم 
عدّل هده الورسة امس 4 ونتحدث عن عو المندسين من 
توسكانة ؛ فاذا بالميند سين يصلون امس ليلا وإذا ينا نيدأ الاعمال 
اليوم ! سواعدى يا شباب سنجعل من صدر هذا الجبل جنة من 
حنان الله !1 2 ْ 
( ثم لمسعود وهو يربت على كتفه ) كيف تقول انك قليل 
المرو"ة ».وقد رأيتك تضرب بعولك غرباً يحاوبه قاب الارض: 
إفي احفر اساساً لخائط فن هذه الحيطان التي 
فتفو ا تزات لبثان هلاه مواق لطن ولزللكة وان 


فترة استراحة الظرر م وامنظر 


مسعود : 
مقنيها عدا لما الافين.. 
من أحما أرضا 
أحما 59 !وعثل ساعدك » ومثل هذا الحائط » بقاء للبنارتف 
فلا نجرف الى البحر . 

( ثم لعامر ) و كيف حال صاحب الزنود الني يريد ان 
يجعلها جسراً لبحمل عليها حبديته فوق طوفان الوادي 9 
تخير ايها الامير . 
فخر الدين : ” 
| 


فخِر الدئ : عست » عشت با مسعود . 


عامر 0 خجلا ) 


بو عامر 
فخر الدين : وستصرمح بين يديه أن شاء الله ! فليتزوج وله 
مني هدية . ان سعينا له اطق أن يسعد بالحياة . ( ثم لعامر ) 
ولكنك ل تبخل علينا بانشاد هذا المو”ال 5 فعلت ! 
عامر ( وقد ازداد خجلا ) متى شاء الامير غنته ! 
ان تغنى و انت تعمل . الغناء يطب العمل . 
لظ نش الدن أنافحمن حاضان بشن 
عر الذت هل لتك فول اردان اناس ينوا انا 


: سيظل يغنيه حى تدبح العروس بن بديه. 


فخر الدين : يحب 


ولا تخيلا , 

احدهها : كنا نفْكر فى مصير هذه الارض بعد مأ تصلحها. 
كنا تتساءلات: لمن هذه الارض ؟ منملكبا؟ 
وانعا تخشبان ان علكها فخر الديئ لنفسه بعد ما سسخر اللبنانيين 
فى اضلاحها إمرة لشرى اقول : ما اصعب انيكون الانسان 


حاكاً محبوباً » بوحي الثقفة . كلايا صاحي ! فخر الدين لن 


فخر الدئ : 


عاك لنفسه من الارض إلا قيد قامته . ( ثم مخاطب ايع ) 
الارض كابها للبنان . اريد اولاً ان يصبح للبنان إنتاج عظم 
فن أرضه وحهوذ انثاله » فالا نتاج العظيم هو الشرط الاول 
لعدالة القسمة ولمعنى العدالة في القسمة . وقبل توفير هذا الانتاج 
العظم لن نستطيمع كفاية مصالح الوطن » ولذلك أعلدمك 
التضحية مع العدالة » وآخذ با نفمي قبلكم 

وبعد قفكيفت رأيتم ضيوفنا من توسكانة؟ يقال انهم ماهر ون 
بارعون . سترى » لكن الذي اعجبني منهم استعد ادم التضحية . 
لقد قبلوا ان يسدأوا العمل فوراً . فأوصيم باكر أمهم » وبأن 
تتعهسوا منهم سريعا » اذ ينيغي لنا الاستغناء عنهم في 
اقصر وقت . 

ولقد قلت لحم ساعة استقبلتهم كلاماً اريدم ارل تسمعوه 
وتحفظوه . قلت لهم : ا تنزلون بلدا بريد ان يبني نفسه حراً 
مستقلًا موسمّداً . وبريد ان يقي الأسسهذا الاستقلال والحرية 
والوحدة على الاصلاح » ومنه اصلاح الارض . ولس هذا 
اليلد يعاق" ولا مندكر للحميل . انم ضيوفه منذ ان تحر كت من 
بلاة؟ حتى تعودوا . - اجور. والحكرامة . فاخدمونا 
باخلاص » وارعوا حرمتنا نرع حرمت ٠‏ فبذلك تستقم صداقة 
حقمقية بدننا ويشك على“قاعدة المساواة » فلا نحن مديئنون كك 
ولا انم مدينون لنا إلا ما يكون بينالصديق الصحيم وصديقه 
من دين معلوي . ( هليبة صمت ) 

هذا ما قلته لض.وفنا من توسكانة » والآآن هما الى العمل 

( ينصرف فخر الدين الى المهندسين التوسكائيين ٠‏ ينبض 
الميع لاستئناف العمل 

وفها ينزل الستار » ير تفع صوت عامر 0 

أوت تارف انين + 
ويشمواج صداه حتى يغيب ) 
لدو نانفأ 
رشيف خوري 
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١: 


2 غُ 
نيحا ليه العا ليقن ا لملدرسى 000 
تقدم الى المدارس الجددة اصْلح الكتب وادقها انطياقاً 
على نظريات التردية الحديثة . صدر عنها : 
المروج : سلسلة كتب حديئة في القراءة العربية 


لودل فيا د لازي لسر 


م الثاني ف6|أ ص اد الخامس 6ع 2 
م الثالث ولاو ى ىه السادس .هم 2 


يلحق ,هذه السلسلة كتلس « المروج الملونة » وقد أعد 
خصيصاً لدائق الأطفال ومنة ه7٠‏ قرش 
الجديد في دروس الأشياء : سلسلة كتب حديثة فيالعاوم 
الحزء الثالك هلا١‏ 
32 الرابسع ٠و8‏ 


الحزء الاول ه٠١‏ 
> الثالى 


- 


كيف اكتب : سلسلة حديثة في الانشاء العربي 


ا 


إطزء الأول ميت 
ع الثاني ١+‏ 


م الرايع ٠٠١‏ 
الجديد فيد روس الحساب : سلسلة كت حديثة في الرياضمات 
المرء الأول ه؟؟ 


م الثاني 5و١‏ 
ء الثالث ه؟م 


المرء الرابع ووسم 


ع الخامس ٠نم‏ 


الجديد في قو اعداللغة العر ببة :سلسلة كتبحديئة في القواعد 


“الوه الأول ١‏ المرء الثالث ٠.؟‏ 
الثاني ها َك الرأبع ١٠٠١‏ 


تطلب هذه الكتب من : 

مكتية انطوان » مكتبة بيروت » دار العم للملايين » 
دار المككثوف » مكتية لمنان » ومن سائر المكتبات في 
لينان 
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محكى ان انقلاباً حدث منذ قرون في الهند إذ ثار الجبش فى إحدى المقاطعات على حاكهها المستبتر العائي » فتيخلص 
مله وطرده سر طرد : ولكن زعماء الانقلاب 0 حذروا أحابيل الوصو لين والانتهبازين الزن سرعان ف اتخذوا ملم اعواناً 
هم » مع .ان هكلاء الزعولين والانتهازيين كانوا 0 الأحزاب التي اعتمد عليها الا ّ ال مطرود والتي غات ف البلاد فساداً . 
فعمل ا ولئك المداورون بأحابيهم على إقصاء المفكربن الأحرار المقيمين منهم والمنفيين عن زعماء الأنقلاب بالتغاضي علوم 
١,‏ وإغفال مشور مم “ وتناسوأ تضحياتمم وحسن قدومم والبذور الصاحة الو بذروه اوسط السبخط عليوم 4 تمبدوا للانقلاب 
وهأوا الاذهان له ٠.‏ وعلى الرغغ من هذا ا محود والتكران استهر أو لك الأحرا ر فْ البو 0 ف القرب والبعد 8 ولكن 
الوصوليين والانتبازين تغاعلوا ف آلة الحم و وافسدوا المعابير وعرقلوا التقدم 4 ذلمأ تنيه الزع 3 عماء الى خطئهم كان المورت وخسية 
الأمل ,والمسرة قد ادر كت اكثر اولك التقدميين » وكانت النتيجة ان وجد الزعاء ء انفسهم امام زرافات من الانتهازيين 
ا ربائين بدل عاتية مستبثر واحد» وانهم ما زالوا بعبدين عرزا ن الأمن والط مأنينة ٠.‏ وداح عاقل من بهم رقس مقدار احسارة 
الجسيمة التي أصابت الشعب بحر مانه. مفكر به الاحرار » وحاول ان لسترد المنفيين منوم « فوحجد الغرية قد مكلت منوم 
تسكن الشيخوخة 2 وحاول ان نقذ الأحلام الباقون ف بلادهم فوحد امحود كذلك قد أكل من مو أهيهم 3 بأ كل الصدأ 
أطديد . عندئذ ماج هذا الردل العاقل في جماعته :«لقد انتصرنا أم| السادة ع_لى الطاعية » ولككننا لم ننتصر على انا » وقد 
غنمنا فوق ما كنا نأمل ولكن فاتنا اضعاف ما غنمنا » وقد تغلينا على خطر كبير ©» ولككننا لم نتغاب » ولا أدري متى 
سنتغاب: على التحخاورف الني تساورنا من كل دانب » وقد حرصنا على غناتم ا معركة 4 ولكننا ' خرص على العقول والنفوس الني 
مبدت لها . إن في الخارج عدوا خبيثاً ما يزال يحل بالعودة لاستئصال تأفتنا جزاء لنا على الأكتفاء بطرده » وإنة في الداخل 
اذناياً له متسثرين لا عداد هم . أقد ضيعئا اما السادة اعظم ذخيرة انا وهي العقول والنفوس اأرة الني لا تعوض واستبدالنا 
با القؤة" المادية تعليب 2 إنا ترانعة اركضةا ا الدافة هر لسر 6 
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خا *و*ا ور 


زعموا ان نورةة 5 (اهند ) عصفّت' رحها بناج وعد ى همةاغابة” التبتكٍ والغدر يباهي بكل ما كارف تكرا 


فدو نو لى كالرريح ف هر بر منها طريداً جما رأها المستيببيد : ويرى ف التامر المتناهي نشوة” تأفسيت” ولزعميا يعار م 


وكذاك الأحداكت” تنتقمك لعب هي عاف ذلة 'المستحدي غير ان القادة العيار وإن قاموا خلع العني” قد أيّدوه” 


- ته 


ودى أرخص الحماة” 2 ب رخص سُعوراً به الحماة تعد 


3-3 


أنْدوم بعشق كل" وأصولير خَوُوٍ كأنهم :2 
ٍ ذاك 0 مراع للنفي ولككن سرعان ما كان ع دوه بتركم كل 2 وأير كأفا عاقبوه 


2 قتل” خالعيه وإن أبْقو'ا عليه » وإث نا بْضاره 5 أيّدوه لا تناسّو'١‏ رجالاً عر”فوا الشعب” حقه وافتدوه 
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إن بعص الفداء نر 0 ' حرمات وظلم وغر ب وافتقار 


| و - 


انهذا أقبى من الصلب والموت عفبا موت يقير ار أسراه 


إن بعض الفداء ان تبذثر السَنر من النفس قاهر الأقدار 
إن بعض الفداء سذر'ك باليأس وإنلم تل" من احاظ قطره 
هكذا أرهق الخيار” منالاحرار لم يغنموا سوىالظم شكرا 
وجكذ ا 'حدلوا العناء من اانفي ومن غربة على اطالين 
هكذا ما ونوا وإن ذو'قوا الذي وإغفالهم جزاء وأجرا 
وكا مدنت معابير حك فغدا دون ممجقر أو يدن 
ولو ان الأحرار ما يلوا يوماً ‏ علىبؤسهم ‏ ها فيه خير'ه 
إن حب الأوطارثى ليس كفاء النفع منهاء بل إنه كالغريزه 
5 كر مبروحه خانه الوطن العاق”وعد” الاحدان مافيه ضيرم 
و كذاكالأحرار فيالقرب والبعد استظاوا يحب أرضعزيزه 
وأوااخطرة اللجزط وافتظارا شف عو عال لومم 
ولو أن البلاد صارت الآ لأحابيل كل. غرو وضولي 
ولو أن التقدم الحق عانى من أذاهم فروب حكيد عيمه 


ولو أن الأبرا رصاروا سواء والميئين ف زمارن حجبهول 


و خيرا| تنبه الزعساء للذي فاهم وما ضبع وه 


ورأوا في محل عاتية فرده عديد] من العتاة الصغار 
ل دكن إثهم صغيراً» فك باعوأ رقا 4 وبنس ما حازوه 


مثاما بدكدوا المواهب بالحسرة واليأس والأذى والصّغار 


ارر7الدالا دادر ”ناريال درل اد ددا 7977ل ددعلا77722 74972277 / رادل 77472772قنه كد دك 7/7272 


و مضى يدسهوم حكم قيس الغرم من ٠‏ ذلك التها ونث حمنا 
بعد ف مات أ و م 86 من عاش غبينا من 0 المصاحينا 
وسعى كي يعيك -- نْ ضاع في 


وسعى 3 خص بالوطن لمان من ال جد صقوه 2 


5 


وسعى ينقذ البقية منهم فرآهم في أهلهم غبرباء 
أكلت منهمو السنون ا يأكل عاقي الصدا القوي المديد 
عندها صاح في اولي المل والعقد - أفيقوا إذن! كفا م غباء ! 
إن نصراً لا شصف الفكر والاعلام وهم » وإن يعد الفرايق 
ان يحكن نصرنا على الخطر استعلى فانا رهن 5 بتنا 
قد حرصنا على الغناتم » كنا على الفتكر والحجى ما حرصنا 
فيا بنتا 
ونسينا تلك النفوس التي بثت معافي الاباء فها ابينا 


وححدنا تلك العقول الني كانت لنا الماهدات 


إننا للا نؤزال فْ خطر جم من الخصم وهو ف مثنفاأه 


دكي “سف بالدس كل ما ليشيه 


حزاء لا كتفاء بطر ده عن حيماة 


وام ولس 1 
قل رأفنا |4 4 وهذاأ 


حيئا <ولنا له أذناب” لن يعدوا ٠»‏ عاسُوا على التمويه 


اها السادة العظام ! اذعنا خير ذخر لنا وان قيل فزنا 


ل 


63 كا » وككن خسيرنا اي كنز بنيذنا كل حر" 


2 


إننا الآن للا نواحه إلا عالما 


١ 


فى مداه قل ماق ععيبت 


قد خذئنا الاحرار فينا فئلنا رغ لطر هزعة لانصر ! 


استاذ الادب العربي يميد آسيا في نيويورك 


ا7ل ‏ 7ل 7ل ‏ الد7لد77ل7ل 22 2 الدل2077222اللد7الد و<97الدا لهل للد اند ”ك7 مهاو عو سر ور عع و عر ع ا 17777 7 7د 777/72 و و لا 


له * 


هلد 7ه 7ه 7777ل 7ه ههه 7ه 77/272447 7ه 77222لن 7ه 4972222 7ك" زر رجه ور ا احد 17/747272 


من المحيكرين 


زَالرَ ر(زمير 


ها لكي عبرا لمز زيجي 


أثقبل ما 'يذ كر في بعض الكتب 
العربية عن المعمّرين عللى أنه صحيح 9 
أنصدق ما يرويه ابو حاتم السجستافي مثلا 
فى م كات المعمر بئ ») من ان عدي بن 
7 عاش مائة وكانين سنة » وان عبيد 

ابن سراية اكر همي عاش ثلاثائة سلة » 

والاعسييت لازم عاش ماثتي سنة 
.وعشرين # 

إن صيم هذا فهل كانت السنةالعربية 
حاشَل الاسلام اقصر من السنة 
الهجرية ؟ أكانت تعادل نصفها ام ثلثها 
ام ربعها ؟ وإن لم تكن كذلك فهل 
تغيرت ظروف العيش الآن وضعفت 
مناعة اسلياة البشرية ومقاومتها المؤثرات 
الخارجية المادية والاجتاعية الى درجة 
عملت غر الاتسان يقضر :ذا القصر 
الراضم 9 ألم يتقدم امجتمع البشري نر 
الصعة و الزاسة اذا لا فحت 
بلا ق جزيرة العرب ولافيخارجها . ص 
من يعر هذه السنين الطو؛ نيل كن 
د رثم الدحستاني 0 

الرأي عندي ان في روايات العرب 
عن المعمرين » وطول حيو 6م » ممالغة 
واضحة جديرة بالبحث والتحقيق . 

نعم نشاهد الآن في ميادين الأدب 
والعلم والفنون » في العالم اجمع» معمرين 


5 ايوم 


ولكنهم لا يصلوث غالبا الى نهاية الماثة.. 


من السنين أو يقاربونما ٠‏ وبالرغم من 
ف نشاط وجد” 4 ومن مات.منهم استمر 
انتاحهالى اخر ايامه ٠‏ من هلاء الكاتت 


الروائي الترويحي إسن .-١858(‏ 


) والروافيالقصصيالفرنسي اندريه 
جيد (1859- 11681١‏ ) والكاتب 
المسرّحي الاير لندي برئاره سو 


ولزائك سل » وما زال متمتعا تصحمة 
المسهمة والعقشة »؛ وقد بدأ بعد العانن 
- د مير ١‏ 1131 15 06 دع ]1 06 0 


: فْ هذا المقال ٠‏ وقد لت سه الاين 


هذا العام » ول 'تحْوج مجعه المثر حجان ٠‏ 

وللتعمير مزاباه ومثالبه ٠‏ فمن مزاياه 
ان المعمر إذا ظل صحييح الجسم والعقل 
كان انتاجدنادحاً قوياً فيه خيرة السنين» 


وابّان الفكرة ٠‏ وهن مثالبه التمييو 


وليك بطابع القذيم والعزوف عن 


قوالب الانتاج اخديدة وأساليبه 3 
ولكن « والئر دلا مير «ى من الفنانين 
القلائل الذين احتفظوا يشياب الفكرة 


)١(‏ ولد عام «للمذ. 


1/ 


(5همل 
- 1461 ) والفيلسوف الاتكليزي " 


والروح. والانتاج» وقتعوا زايا الاتزان ٠‏ 
والنضج في الانتاج ٠‏ وهو الحبيب الى 
قرائه اليوم كا كان حبيباً الى قرانّه منذ 
دصف فرل ٠‏ 

ولمذا الأديب الانكايزي قراء 


يتراوحون في اعمارهم بين الثانية عشرة 


' وأقصى العمر »فهو شاعر الصنيان و الشيوخ» 


الصغار والكبار » وثلك مزية قل ارنف 


تتوافر لكثير أو قليل من التكتاب ٠‏ 
ولو اتحهنا نحو الادباء العرب لوحدنا دن 
ينهم من لا يتحاو ل عددم اصابع اليد 
عن مضع أديهم الصغار والكبار 4 و>كن 


يكتيؤن للصغار والكبار كذلك ٠‏ 


بدع د لامير » ف قرض 0 
اسلوبه و عه » © الفلدفي ار 0 ملاته 
ومعانيه السامية ولاو افر هذان العنصران 
فْ التموذج الآني دن ربا : 

على باب داري الصغير » 

0006 طرق طارق ٠‏ 

نعم 55 طارق 4 

ممة » وفتحت” الياب » 

ونظرت ميا وشهالا ٠‏ 

لا حراك »لاحراك » 


(0 


في ذلك الليل البهيم السا كن ٠‏ 

الخنفساء فقط »> 

ريت" على الخائط ؛ 

ومن الغابة فقط » 

صورت البوم يلبعث ؛ 

والصرصر فقط بصفر» 

وقطرات الندى المتساقط ٠‏ 

ولهذا » لست أدري 

ابد » ابد 1 

من الطارق ! 

والشاعر على قدرته وبراعته فيإمتاع 
الصغار يتخير من الأافاظ | كثرهاتعبيراً 
واقواها دلالة »فانتاجه الشعري كالقطعة 
من الياور - لا من الزجاج - فيصفاما 
وجاك وساف وه المتصاة 


خاصة ملىء بالمعافي المناسية لأعمارهم العقلية 
وتحاريهم 4 ملىء ل اسن » غنى 

و سيقى الايقاع يتكرها هو ابتكاراً » 
غنى احياناً بالمعاني المرحة والفكافهات 


المطربة . و امقطوعة الآتيةموذج لبعضسُعر 
الأطفال» ينقصها ما في الأصل الانكليزي 


مدن هو سيقى الإيقاع وحجحرس العيارة : 
ما اعظم الأشياء الصغيرة 
في عبن الذيابة ٠‏ 
'بر'عم” الوردة كالفية الناتئة » 
وسُواكتها كار بة المدببة 9 
وقطرة الندى كقطعة الماور ٠‏ 
والشعرة الصفراء كحيل من ذهب ٠‏ 
وذرة الكردل الصهماء 


كجيرة الفحم امحترقة 


سم 
الخ ررس ارركم 


شخ ف ت شاي لني داتطباعجاطريت 


حفخظ ا ا 


/ مطلب من 


0 
الملسستب الي «ساحةالبضمة) 
رون جبتميع إِلككْببَاْ 


لبها منشوراتت_قدترة 
مدع ما أ ضر انبا الور 


1 


وارقف لان الفال 

والريوز #الشسغ العانار 

وقطع .الملح الأبيض 

كعنان اطرافدق عو الراعي+ 

انها مقطوعة سُعربة للصغار » ولكن 
ما معافي حسية يدر كو اءو معانياخرى 
لفن كتع امب العا وليك شدري 

لانحد من بين شعراء العرب المعاصرين 


هذا النوع من الشعراء 9 


واقاصيص (د لا مير) اغلبهالاصفار 
إيضأوهي ضر ب بقع بين اللقيقةوابخرافة» 
لاهو بالخرافة الخالصة كأقاصيص 
( جرم ) الالمانية و (هائزاندرسن ) 
الديئار كبة » ولا هو بالواقع الحاف » 
الرعقي »اال من تسن الا رسيي 
والابداع الخياليء إنه مزيج من الحقيقة 
وارافة » ولعلنا نعود الى ترحمة بعض 
هذه الاقاصيص في مناسة اخرى ٠‏ 
والمترجم له - على شيخوخته لا 
يزال في صيا تفكيره » ولا يزال يستمد 
من تحارب ساد له وطفوائه » ومرح 
الحياة التى عاشها في النصف الاول من 
عمره » 1 قرائه اديا وخا 
طرويأ شاب » ومن عمق تحاريه وفلسفته 
معالي خالدة فيها سر خفي » وفمها مغاز 
عونا ءوقنيالة ارات لعالمماور اءالطبيعة. 
وهو في هذا يسول ؛ ٠‏ إن الشاعر 


ستمد خياله من طفوآته » وتعقله من 


رحولته » وفلسفته من كبولته 
و سريخوخته ) :2 
والمتكرجم له رقيق الوا سي 3 مم 
00 الحديث » حئى المناقشة» 
واسع المرفة بالماديات والممتونات فْ 
الآداب والففون والعلوم » وقوانين 
الطبيعة فيالعالم حوله وفي الانسان نفسه. 
هكذا بصفه من عرفوه. 
جامعة مانشستر عبدالعزيز عبدا ند 


8 


ا 58 1 35 811 11 11 1 581 831211 88389 8 !1 !! 8 51 1 8 8 8 8 801838188 5 1888851 81 8 8 08 83 5888 818 881588308518838 88 21311118888 


11523105077 6 811 8 1 1 85 11 551 011 31 810 1 15 811 85 8 3 85 8318 نط 8 2838318 33 831 58 833885353 8841831 8213 6288 8883 8 83 8 88868 1388 15 3 8 !1 8 !]ا 8 8 8 !1 8 111 6 8 3ج * 


00000 8 


11111000 
687 2884 3 لاك 4 283 81488 الى فك رع ساد سه سه مس مره بده 8 15 1 811 848553 310 159 813 قم كم 


هم 


أي أخلاط بنفسي تضطرب” 
ومعارف أوسعت' روحي” وخزا 
وأمار, ححكآلأترن الملتبب 
ددع 
ناراً رفير .من تحت الدخارة > 
حك أدري ما الذي يوقد تاره 
غير أفي أكتربه كل" آب 
وأذي” من دم القلب أوراه 


اي 


5 ماض شتبيه » أي أت 9 
د 
أي ثىء لى حياني قد فقدتةه 


قذك القترق التمييواك فد] 
عاديا 

كل ثيء في حياني حالضياب 

لست أدري مامداه إن قصدت”' 

وطر يقي ذو دروب وشعاب 


يقتضيني كل درب 4 سلكتة 


إد اكد 
إن أردت المْحد طافت لى رؤاه 
ألف رؤيا يستلىي فيين دبي 
أو أردت” الم" ولق داماه 


١ 


كن ةن دن ة 1:6 


ها هئا ر 22 ولحكى ملول' 
قصر تمتها سسُفع” الطلول 


ا 


كلا حيل لي الي وحدته 


القاهرة عند القادر القط 


م ل 114558503 15752555315552 511133539153933 83291333258 9593333 


الل لل ل ل للا ل ل ل سينا 


السبَات فاصم المَريَة 


جواب الأستاذ توفيق الحكي 

ضعف المسرحية في الأدب العرلي أمر طبيعي ٠‏ لأنها نوع لاعت بصلة الى 
اصول هذا الأدب ٠‏ واذاكات من الممكن أعاد الصلة بين القصة والرواية 
وبين المقامة في الأدب العرلي كا ظبرت عند الحريري وبديم الزمات وفي 
الاسطورة كا ظبرت في قصص عنترة والف ليلة » فان ا العربية لا 
يمكن ان نجد لحا اتصالا بالأدب العربي لانت »نع المسرحية هو ادب اليونان 
وقد أهمل العرب الأدب اليواني . فاذا دخلت الأدب المربي اليوم فملى انبا 
شيء مستحدث. وما دامت شثاً مدل ثأعايه فلا بد منان تحتاج الى وقتطويل 
حق تصيح فرعاً قوياً في هذه الشجرة القدعة . وقد ساعد في اظبار الضعف 
حاحة المسرحية الى التمثيل» وفن التمئيل في الذرق العري م ترسم له بعد قدم. 
ولاكانت فرق التمثيل في بلادنا العربية ليست في الغالب مستقرة ولا مستمرة » 
فات أرتباطالمسرحية بالتمثيل ادى الى خضوعبا لعين المصبرءاي عدمالاستقرار 
والاستمرار اللازمين للنمو والنضج . وهذا ما جعاني افكر منذ نحو ربع 
قرن في فصسال مصير المسرحية عن مصير التمثيل 
مسرحياتي في كتب قبل اخراجها على 


المسرح اعتبر هذا ملا جريئاً وجديداً . 


٠‏ ويوم جازفت بأخراج 


فالمر حوم شوفي ذفسه 01 يكن يطبسسع 
وينشر سر<ياته الشعرية الا بعد عرضها 
على امور ثمثلة فوق شبة مسرح.فكان 
التمئيل هو الاصل عنده والكتاب هو 
التابع. فهو على الرغم ءن القيمة الشمربة 

37 لمسرحياته ل,قدمها الى الناس منفصلة 
عن التمثيل في اول امرها. وهنا الخطورة 
في نري على نو المسرحية في باإدلم 
ستقر فيه اللمثين ٠‏ فهي تظبر وتختفي 
وترتفع وتميط تبعأ لوجود المسرح او اختفائه وارتفاعه وانخطاطه . لذلك 
كان همي أن افصلما عن المسرح والمتها بالأدب . لأن الأدب في بلادنا ١‏ كثر 
استقراراً واستمراراً وارتفاعاً . فدفعت بمسرحياتي الى المطبعة متجاهلا 
المسرح - الذي كان وقتئذ في حالة احتضار حقيقي - وكان لي ما اردت هن 
اياد ججهور لفسرحية المطبوعة يطالعها في كتاب » باعتبارها أثرا قياً مستقلا 
بذاته . وبوجود جور يقرأ المسرحية دون حاحة الى مرح ؛ تستطيسع 
المدرحية ان تتحررمن كل قيد وان تنمو طليقة . على ان لهذا التحرر ايضاً 
خطورته . فقد اتضح لي بالتجرية ان مو المسرحية المتحررة فينطاق الكتاب 
وفي بيئة الأدب ؛ هو في الغالب على حساب نيضة التمثيل داخل المسرح . 

لأنما نوها مستقلة في الحكتاب تسبق في ا كثر الاحيات المسرح المحاصر لا 
جيل او جيلين . لأنها تستطييع ان تنمو اسرع بكثير ما يندو هو. لأنا 
حرة في النمو وهو مقيد بروابط مالية واجتاعية . وهنا مشكلة المسرحية 
العربية. فبي بظبورها متأخرة عن اختها الفربية بألف عام ونيف لا تستطييع 


ال م هي ل ل 2447 


77د ند 7ه 377ل هر #7للا 874772227 


«ثبا اث تسير مع المسرح خطوة خطوة . في 
واما إن تتحرر منه فلسقه 8 والعىلاج في نار ي هو ان تولي حكوماتنا 
العربية اهتاماً جديا بالمسرح فتنثىء سارح صغيرة كأنها جامعات لها نظام 


ا يي ير 2 ا 7ه جه 4444 2 


1 عيه م. مه ٠و‏ مهي 
الاداس سمي 
« لاحظمم دون ريب ان المسرحية في الأدب 
العربي الحديث ضعيفة بالاحمال . هما هي اسداب 
هذا العف و كيف تعالج *» 


مستقرن 2 جدي يحوي روائع 20 الرفيعة والعالمية . وفي هذه اليثة 
الفنية الجدية يتربى جيل من الفنانين المثقفين والمؤلفين الممتازين والنظلارة 
المتنيرين المنذوقين . وببذه تساير المسرحية الرفيعة المسرح اريم » دون 

«واطن الضعف ف المرحية باللسات العرئي وبلبحاته الختلفة » رحبت 
الى اسباب حتمية؛والى اخرى قضت بها ظروف البيئة المسرحية في الشرق.. 

والاسباب الحتمية تتاخص في ان .عالجة المسرحية تختاف كل الاختلاف 
عن معالجة اي لوت من الوات الأدب العربي المعروفة. 
تخضع لأصول وقم وشرائط » وذلك من حيث الوضم » والحبكة » والسياقة» 
والحوار » وتقويم شخوصها تقوها نفسيا تحكثف عنه الفمال » ولست 
الأقوال . 

كل هذا دخيل على الادب العربي ؛ ومستحدث فيه فيا نعرف.. 

ويزيد في البون الواسم بين المسرحية وبين الوات الادب العربي » ان 
الاولى تقوم على التمييز بين الزاذجالبشريه 
اليي تقدمبا »هذا في حين ان الادبالمربي 
في جلته قلا بميز الش<صيات الفردية يعضها 
عن بعض 04 لاعتئارات اها ان الروح 
الشرفيفيعقيدته| لاسلاهية قوم على التو حيد 
بين مختاف الظواهر !!! 

من احل هذا فان المسرحية على اقلام 
اكثر كتابنا تخري بطريق الحا كاة لفن 
دخل عاينا في منتصف القرن الماضي » 
الوعي الادي العام . 

وفوق هذا فان ثقافتنا الا كنابية في هذا الصدد ما برحت حديئة العهد » 
مضطربة المنيج بحيث لم ينضج لنا بعد ( وعي درامي ) كامل . 

وليت كتابنا بقرأون روائم المسرحيات السالية 2 ولنتوم اذا قر أوا ( 
استيطنوا دخائل ما يقرأون » ول ,هم يدون قراءتهم الى الفحر الاوللكتاية 
المسرحية » ثم يسيروت .مها في مر احل تطورها بحيث ير بطوت بين ماهيتبا 
وماهية روح اجماعة في كل عدر 
يلتفتون الى ما قبليا » وكأنهم جبلوا ان اليوم وليد الأمس ؛ ومن لم يعرف 
أمسه » لم يدر يومه » وم يشبهون اتمالمين في الفلدفة الذئ يقر أوت الفلسفة 
يتك الك عن أيدي المحدثين من امثال برجدسون » وبرتراند راسل » 
وبول سارتر» 3 ثم يناقدون بأرائهم وقك 3 من ان أغدرت هذهالاراء ا 


5 .باعتءار ان المسر<ية 


ا ري 44 24444 


اما الاسباب غير الختمية » حش وان الا كثرية الغالبة من يحتر فو ن 
التثيل » على ثقاهة سطحية» او على غير ثقافة ادبية بالمرة ٠‏ ثم م يباشرون 
الاحتراف اشتباء » وليس عن طريق الحب ... والاشتهاء » ما نعرف » 
يقوم على الأنانية ويبعث على الخطف والاقتناء والاثراء » وهو يلاف 
الب الذي يقوم على المتح والعطاء . 


كوم كم هدذا وذاك يسفوث » فن أخل الكب ادي ؛ الى قلق 
حاقات المهور ومخاطبة حواسه وتفاهاته يما يقدمونه من مسرحيات هزيلة 
المبى والمى والهدف ... وأءثال هؤلاء لاييثون جوآً يشجم الكاتب 
المسرحي الذي يحاول ان يعمل وان يحيد . 

واذا وقع أن أحداً من القائين على المسرح » خرج على سنة الاسفاف 
هذا » فأن عله يكوت موصعاً للتساؤل والتأسف ! 

ولا شك في أن هذه الحال قد حدت من جبود غير قليل من الكتاب 
المسرحيين » وصرقتهم في النباية عن الكتابة للمسرح » ومبذا تأخرت قافلة 
المسرح العرلي عن مسارة كت الحضارة والنقدم 5 

حواب الاستاذ محمود تبدور 

اذا كانت المسرحية في الادب العربي الحديث ضعيفة بالاجال ؛ فانها في 

الادب العرني السالف مفقودة على الاطلاق ! 


ولدت المسرحية في العام القديم ترتضم لبان الاساطير » ثم قام لما في 


ببوت العبادة مسرح ٠‏ وراجت لا في المواسم الدينية سوق ... وما كان 
لينبفي ان تمد لها على هذا النحو - مساغا في ادب العرب » والاسطورة 
بينهم ثيء قليل » وم «فالون بألوات ادم متعصبون له ؛ لا يكادون يضيفون 
اليه جديد] من آداب الأمم » وروح التدين تأبى عليم ان يتضذوا هذه 
الاساطير التي تتجافى عن عفيدة التوحيد » وتعيد اليم ذكرى جاهلية فيها 
تعد الآلحة وعبادة الأوثات وتقديس الأصنام . 

فالمسرحية العصرية في ادبنا العربي طارئة عليه » غير معتزة فيه بتالد مسن 
حسب ونسب »؛ ليس لما من الوراثة اعراق » ولا من التجربة سوابق » 
فنحن نستنمي غراسها الحلوب في ارض لم يكن لما به سالف عبد ومراس . 

هلا عدلنا اذثن عن ان نعم المسرحية المر بية بالضعف » مؤثرين على هذا 
ان نصفبا بالحداثة والنشوء 9 

ترددت المسرحية في الأدب الدرني خلال القبة الماضية سين الترجة 
والاقتباس » وجنحت حينا الى التوليد والتقليد » ثم تسامت في الفترة الأخيرة 
الى الوضسسم والابتداع ... وقد بلغنا من ذلك مراداً بميدا لا شك فيه » 
يفضل صفوة من الادباء الذنائين تطلموا ألى توطيد دعامة المسرحية في أدب 
اللغة العربية ٠‏ 

بيد افي اسائل نفسي ؛ 

ألنا نثى ان نحد « المسرحية » ... فلا نجد م المسرح >7! 

لقد اصيم جليا ان هذا « المرح » العظي تعتوره اسباب الاضمحلال في 
العالم المتضرء اذ تتغلب عليه الستارة البيضاء ما تتفنن فيه من ]الات وعسدد 
تدتتكمل سا القدرة على التعبير والتصوير » وها تتميز به من اوضاع تجعابا 
اسر منالا واوفر ملاءمة لمطالب العصر الحديث ٠‏ 

وما يزيد شأت «المسرحية» وهنا على وهن »© ان قراء العربية قد ألفوها 
منظاءررة مسموعة » لا .نشورة مقروءة » فقا تصادف من اولك القراء 
اققالاً على المسرحيات بين دفاف الكتب » اذ كان الاصل فيها عندم ان 
يشبدوها في مناظر تتحلى » وشخصيات تتحدث » لا ان يطالعوها في اوصاف 
منسوقة وحوار مسطور ٠‏ 

علىانني لا احدسه المسرحية » على الرغممن ذلك كله صائرة إلى الزوال 
في الرمن القريب»فبي فن من التعبير عن المياة » لا غنية عنه للادب المستجيب 
احياة » وسيظلل المسرحية عشاقبا كيين أو قليلين من الكتاب والقراء 
على السواء . 


وأما غلاج ضعفبأ ُ أو غلى الاصح : ساليل لنميتها وازدهارها 2 فو أشاعة 
الوعي الفني في يط الثقافة المربية » ذلك الوعي الذي يءث النزوع في قريحة 
الكاتب فيكتب ويحرب » ويثير الوق في نفس القارىءؤقراً ويستسيغ 0 

جواب الاستاذ مثير البعلكي 

أساب ضعف المسرحية في الأدب العربي الحديث كثيرة من غير شك 
ولككني اوثر ان اقف عند واحد منها احسبه اقبا اصولاً » او قل انه هو 
الأصل الأم الذي تتفرع منه معظم الأسباب الأخرى ٠‏ 

ذلك اننا لم نبلغ بعد من نضج الخاسة الادبية » اذا جاز لي ان اصطنع 
هذا التعبير » مباغا يحملنا ننظر الى المسرحية ( وآلى القصة على وجه العموم ) 
٠‏ فحن ما نزال نذفءبا وسيلة الى الاهو والتسلية ؛ ونحن ما 
تزال نكبر ادب البحث وأدب الترسل وأدب الثمر » في الحل الأول» ونؤثر 
ان نقول ها نرغب في قوله بأحدى هذه الطرق » غافلين عن أن ادب 
المسرحية ( وادب القصة ) قد انتبيا اليوم الى ان يصبحا وسيلة الكتاب 
الكبار » في الغرب ؛ الى بث آرائبم في شؤون الاجتاع والسياسة جبعاءوالى 
إذاعتها في الناس ٠‏ 

وهذه النظرة غير الجدية الى المسر<ية ليست مقصورة على ج#برة النظارة 
عندنا » ولكنها تمدام الى الكثرة الكثيرة من ادبائنا ويخاصة الشيوخ منهم ٠‏ 
ومن هنا تراءم بأنفون من الحكتابة للسرح تار كين الميدات للأقلام الهزيلة 
تديض فيه وتصفر ٠‏ ولعل من الانصاف لاحقيقة أن نقول إن كثيراً من هذا 
الاستخفاف الذي يبديهادباؤنا نحو المرحية متكاف مصنوع » وانه يكثف 
في التحليل الاخيرعن عجز وتهيب با كثرما يكف عن شعور صادقبالاستملاءء 

وما دام جهور الئاس عندنا لا يأخذون المدرحية اخذ] جديا » وما دام 
الكتاب ينظ رون اليها ل مخاصين او غير مخلصين - من عل 2 دكيف تر تجي 
أن تحتل المسرحية مكانها الحق في الأدب العربي الحديث ؟ 

اما علاج هذه المال فيكوت بتتقيف المبور ثقافة قية صحيحة والارتفاع 
بنظرته الى المسرحية » من جبة » وبأغراء كتاب المر بية الموهو بين بالتأليف 
للمسرح بوصفه ؛ الى جانئب القصة » المظور الأرق اعمل الادبي في هذا 
العصر ؛ من حبة ثائية 3 

حواب الأستاذ ذو النون"ايوب 
دير معيد الفئوت احمياة ببغداد 


نظارة جدية رفيعة 


الأدب العربي متأخر بصورة عاءة » وهذا التأخر هو جزء من التأخر 


' العام في جيم مر افق الياة المر بية » اذ ان البلاد العر بية ما زالت تجاهدلتيل 


نض 


حربتها السياسية » وتقاوم العبودية رأس كل تأخر ٠‏ 

ان هذا النضال حافز » دوث ريب » لنمو ادب المسرح ؛ اذا ما.اصيح 
ذلك من وسائل الجهاد »2 ويكون عليه هنا ان يارب قوى الاستمار » 
سافرة » ومستترة » فالمستعبد لا تخفى عليه قوة هذه الوسيلة في اثارة العزاتم 
وتحشيد الهم . 

وامام المسرح ايضا عدو داخلي يفث في عضده . الا وهو أقبال الدهماء 
المتزايد على الأفلام الرخيصة » الخدرة » السخيفة » من وطنية واجنبية » اذ 
ان هذه تستهويه » لأنبا تتملق جبله » وتتوسل بغير الممهذب من غرائزه ؛ 
قتصرنه عن مواضيع المسرح الانتقادية الوطنية الجدبة 8 

نرى منزهذ'! ان حظ المسرح دون حظبقية فروع الأدب ما دام يكافح 
هذه القوى الهائنة » وهو طفل ضعيف قاصر » لا حول له ولا قوة 5 


لا-توجد مسرحية بلا ا 

هذه هي الفكرة الاساسية التي يمكن ان تتضمن وحدها الجواب ع نكل 
مشكلة المسرح والمسرحية في لغتنا . فللمسرح حياته الخاصة وجوه المتميز 
و« كواليسه »© وجمبوره وروحه التي تساعد جعاً على تنمية المواهب 
الدراماتيكية الأصيلة وصقابا وتوجبهها . ولا ريب في ان انعدام المسرح يعني 
انعدام هذا كله » وبالتامي قتل كل موهبة في مبدها * او على الاقل توجيها 
وحبة « ادبية » ونزع الطايع الدراماتورحي عنها ٠‏ 

ولكن لم لم يقم عندنا مسرح 7 

هذه في الواقم ناحية هامة » غير ان بحنها يخرج عن نطاق هذا الاستفتاء 
فيا يتعلق بالعهود التي سبقت بدء النوضة العربية الحديئة في اواخر القرثالماضي 
ومطلع الخاضر ٠.‏ أما فيا بعد ذلك » فقد طلعت بعض التباشير في الشام ومصر 
ودامت حت حوالي السنة ٠‏ » » ولكنها ما لبت ان همدت تحت تأثير السينا » 
إذ بدأت هذه باجتذاب جهور المسرح شبئاً فثيئاً » بسبب غنى مشاهدها وتنوع 
مناظرها وبالدرجة الاولى» بسبب سهولة التأثر بالصورة . واقتصرت المسرحيات 
في ايامنا ‏ المسرحيات التي تمل » تنفح فيها الحياة » تقدم الى اجمبور - على 
هذه القطع المسلية الخفيفة التي تقدم في القاهرة . 

وقد جرت في فترة ما بين الحربين استفتاءات وتحقيقات كثيرة فيالصحف 
واغمملات الاوروبية حول « أزمة المسرح » . فردت الاسياب مرة الى 
نسوس اللمترحية ذاتها » ومزة الي :طن ائق الانتثار © :ومرة إلى ذهنيسة 
العمر التي اخذت تيل الى السهولة وتعزف عن الفكرة الناعمة او العميقة » 
وتركزت بالنتيجة ‏ بالاضافة الى هذا كله حول فكرة منافة السينا . 

هذا في اوربا : وبما لا ريب فيه ات امة كالامة العربية تفتقر الى التقاليد 
الدراماتيكية العريقة»تتأثر عنافسة السينا اكثر من تأثر اهم شكسبير وراسين 
ولوب دي فيغا وكالديروت بها . 

وفيا يلي اعدد في ثلاث نقاط » بعض الاسباب الرئيسية التي يجب ان تأخذ 
با لبعث المسرح ( وخلق المسرحية ) : 

١‏ - تاسيس مسارح دائية ومتجولة تشرف عليها ادارات حكوهيةخاصة. 

0 - أرسال البعثات التخصص في قفوت السرح )م اخراج » قثيل » 
ديكور » إنارة ... ( 

» - العمل ( في سبيل ندر ااثقافة المسرحية الاصية ) على ترجة ابرز ما 
كتب في الافات الاجنبية مع فسح اوسم حال لانتاج المديث . 

غير ان هذا كله لا يكفي إذا لم يتوفر في هذا المسرء شرط الاخلاصفي 
خدمة الثشب . فالمسرح النظيف » الذي يمكنه ‏ في بلادنا » وفي الأروف 
الحالية التي تر ها امتنا - ان يعيش ؤيبقى ويثمر ( فلا يقم في الاخطاء التي 
وقع فيها المسؤولون في مصرعندما ابتعدوا عن الشعبوقدموا مسر حياتهفنية» 
اجتذيبت جموراً «عيناً محدوداً وادت بجميع المثاريم السابقة إلى الفثل ) 
هو المسرح الشي الذي يكب ثقة ماهير الواسعة وحبتها » ففقدم لها المادة 
التي تلتصق بحياتها و:ستجيب لرغباتها وآمالها . 

حواب الاستاذ حقي الشلي 
المشرف الفني بوزارة المعارف العراقهة 

قبل ان نتطرق الى الحديث عن المسرحية في الادب العربي يحب ان نشير 
اولآالى أن التيضةالقنية نفسها لم تتوفراسسبها فيالبلاد العربية توفرها في الغرب. 
وهي ل تستطع ان تخرج من نطاقها الفردي الى ثطاقها الاجتاعي الذي مكن 


بف 


أن يخلق نبضة وانعاثاً . هذا الى ان تراثنا الادبي لا يتعدى حدود الشمر 
والغناء في الها الفردي ولم يصل بعد الى ما يتطلبه الانتاج لماعي يادي 
كالروانات الموجية والملاحم والفصطن الماوعة :, 

ورغم كل ذلك فان المسرحية في الادب العربي الحديث ل تصل الى م] 
وصات ليه الأن الا بعد أن قام بعض الأدياء بترحمة أعبات المسر حيا تالعالمية 
من الادب الغربي القديم والحديث ' وعلى هذا مكن 
المسرح وازدهاره لا يثترط - باديء ذي بدء ‏ ان يكو وليد تقدم 
المسرحية الوطنية والحاية . 

ولكي يتسنى لنا ان نتعرف على اسباب ضعف المسرحية في الادب العرلي 
الحديث نرى ازاءاً عينا ان نقف على اسباب تقدم المدرحية في الغرب . 

فالكتاب المسر حيوت الغربيون لم ,نجحوا في رواياتهم نجاحاً تعدى توم 
اقاليمهم الا لالمامهم بفن المسروالتمئيل وتعرخهم على قواعد التأليفوالاخراج 
ووقوفهم على اساليب ومستازمات الحركة المسرحية العامة. واوضح مثل لؤلاء 
شكسبير وهوليير وهوجو وكوت » وابسن » وتولستوي »؛ وبيراندياو » 
ولوب دوفيكا » وبرنارد شو وغيرمم - من المؤلفين القدماء والجدد فالبعض 
من هؤلاء قد مارسوا فن المسرح واتمئيل بالفمل م ان البءض الآخر قد 
الحذكوا بالترم :ووقفوا غل داتع واتدعوا في نيلك وحبطة:. #المسرطية 
لكي تكوث ناححة وخالدة يحب ات تتوفر فيها الشروط الفنية الخاصة ها في 
العرض والعقدة والحل . ولا عجب بعد هذا اث وحدنا الروايات المسرحية 
العر بية الاجحة ٠نها‏ لمؤلفين اد ركوا بعض هذه الشروط ففمملوا على استيفاع| 
وكل ها ينطبق هنا على كتاب المسرح ينطبق في كير من الوجوه على كتاب 
القصة السينائية والسيناريو والقاد الفنيين على اختلافهم . 

وما لا جدال فيه ان كنابة المسرحيات ت:طلب جهدا ١‏ كبر من تلك التي 
تبذل في حتابة القصص والادب المرف » فالمسر <ية الى جاب ا الفنية 
هي بعث للادب واحياء له يتحدد في كل عمصر وفي كل حيل 
المتوحات الدالمة ينات انابسية عتلقة تعدا خا فى كل موطن ووقاً عاديا 
يناسب البرئة والعصر وتطور الافكار في العالم . 

حواب الاستاذ يوسف العاني 
سكرتير فرقة المسرح الحديث العراقية 

المسرحية كدعامة هن دعاتم المسرح تحتاج » لكي تصل الى درحةال+ودة 
والكبال » الى فترة تجربة طوياة . والمسرح العرلي لم يبلغ بعد الممر الكافي 
لكي عطي للمسر <ية محال النمو والا كتال . 

ولا حدال في إن كتابة المسر حية تتطلب حبداً وبراعة كدات 3 وان 


أن أسلنتج انث تقدم 


و قد لسع 


كثيراً من الادياء المعاصرين فد انصرفوا عن 
الادب الاخرى التي لا تتطلب المعناء اكير ' 5 

واث من, الكناب فئة ة دأت على الكتاية للمسرح ولكن التوفيق 1 يحالفها 
في اختار مواضيلم هذه المسرحيات . فل تكن - اي المسرحيات - لتمفي 
اتخاوب.مم القر ٠‏ و التق رحن لانيا ل تون مشاغر ةر واا مسي النيقة ؟ 

وهناك 0 اإخرى اقندها ركود المسرح وحنوده عن الكتابة اليه » ذلك 
امود الذي يعود في | كثر اللمدان العربية الى عدم اهام وتشجيع المئولين 
لمسرح ولاقائين عليه . 

حواب الاستاذ ريف حوري 

في عثل هذا الجواب الذي اشترطت فيه الايجاز لا يمكن حصر الاسباب 
التي من اجلوبا ضعفت المسرحية في الادب العرثي الحديث . حسي الآن ان 
اقول اث المسرحية » ومدواء ءنها الشعرءة والنثرية » فن من الفنوث الصمبة . 


همسر و ورور رربو سر ردس و هدر ددر شر 0/1/1112 


و عرأؤ ... 


الموت والانسان من أعماق فطرته» 'يقدام فيسخاء 

اراته الاخوية » الانسان » في ليل الصراع 

ساراته في ليل « كينيا » و «الملابو » و « القنال » 

ف ليل « كينيا يا » كالشعاع 

في ظامة الغابات والمستنقمات ' 

حيث الافاعي والظلال 

وَالشنى زالى ار والافق المحُضب بالدماء 
والكادحون 

والموث والانسان والمستقعات ‏ . 

في ليل « كينيا » والقرى والكادحون 

ودفيقتي « ماري » تضمد رأس زنجي جريح 

وأآصبيّة مياء تحلب عنزة » ومن السووب 

كانوا كأسراب السئونو » كالمداخن برحلون 

ابداً » كالحة الاساطير القدامى » برحلون 

ويدفعوت 

عربامم فْ الطين والمستنقعات 

في ليل أفريقيا الحزين 

في ليل أفريقيا » وزنجي جريح 

« ماري ) تضمد رأسه والكادعون 

الكادحون السود والعْرّيان والمستنقعات 
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ومن هنا كاث التأليف المسرحي يتطلب هرانا وصير طويلين لاءتلاك ناصية 
الاداة الاغوية الصالحة ٠‏ ثم لاتقان 00 مادته من معدث الحياة واحادة 
. ولكن أنى يكون نا ذلك المرات والصير + 

ينتج من هذا اني اعد ايثار السبولة والميل الى الكسل مسؤولين بالدرجة 
الاول عن ضعف المسرحية في الادب العرلي الحديث . 

اا كيف يستطاع تدارك هذا الضعف » فأقل ما ينغي لأدبائنا انيتهموا 
انفسهم » فبحرروها من ايثار الانتاج المبل » ومن الاندياق في تيا رالبرعة» 
كا يذغي لهم انث يتحرروا فوق كل شيء من الميل الخاطيء الى اعتبار العمل 
الأدبي ضرباً من التحارة يقاس فيه النجاح والخببة بقدار ما ينفق فيه من حبد 
يدد هن كسب وربح ٠‏ : 

وتبقتى امور اخرى ؛ اهمها » ضات الوساطة التي من دونا يستحيل ان 
يزدهر التأليف المرحي » عنيت هذه الوساطة : المدرح . وذلكيوجبتششييد 
مسرح وطن كبير في العاصمة تقيمه البلدية او الحكومة » ويتاح أستماله » 
وفق حرية دعوقراطية صحبحة » وبأجر بسيط » لفرق التمثيل من هاوية 
وترفة » ومثل هذه المسرح الذي يشيد في العامة يمكن ان ينشأ على صورة 
«صغرة في المدث اللبنانية الاخرى » بل القرى ؛ بل المدارس حيث ما زلنا 
للمس الرغبة في التمثيل قوية حارة في قلوب الطلاب . 

ويجب ان لانلقي جلا الذين يمون أن الصو ر المتحركة ان لم تكن قد 


تنسيقها 


ووهت »؛ وعقدار ما 


71/111722: 15/1/2112 


يي 


ف 


زف 


22/72/2422 


ومزارع المطاط » والبولس يفتك بالمكات 
ومئازل البيض » البرايرة 4 اللثام 
تغفو كحيوان خرافي » عجيب 
والشب والاطفال ف عابم يتدحر حون 
ابد كالحة الاساطير القدامى » كالظلال 
في ليل أفريقيا الحزين » من السووب 
والنار تلتهم القرى وخناجر المتريصين 
« أحراش « كينيا » يا ينابيع الضياء ! 
با كو كبا في ليل قارتنا الحزين ! 
هدي الرفاق السود في ليل الصر اع 
أخوااءن كينيا:! إزاق الإ خيرات ! 
0 العام الحر !» أستفمة ى بااخراب 
وإلهه م الدولان #يزعف في 
وخناجر المتريصين 
لك الكادحين العو 3-32 تامع ف الظلام : 
« مالان !يا وغداً بقافلة الطغاة 
غاباتنا العذراء 04 ا وغداً بقافلة الطهاة «( 
ومن السبوب 
2 ماري »© رفيقتنا تعود 4 من السووب 
والموت والانسان يصنع فجره» في ليل أفريقياالحزين 
0 اال 
الروح والاحم والدم 0 أو لو ان الصدى يرت رنين الصوت ! ات مأ بقع دن 
التفاعل والتجاوب بين احمهور والممثل الحي يروحه ولخمه ودمه وصوته على 
المسرح يستحيلان يقع مثله بين امهور والمثل بشبحهوبصدىاجوفمنصوته! 
١‏ -اث معظم كتاب المسرحيات العربية في وقتنا الحاضر اما مقلدوث 
للادباء الغربيين » وإها متحرزوث لا يرسلوث انفسهم على سجيتها » 
لسوا من اهل اأمواهب في هذا الفن . 
؟ - يحب ان تعى وزازات المعارف وافيئات ددا اسه ايان 
لم تنحكب بعد سيطرة الشخصيات الحزبية والأهواء السياسية عليهاء.) - 
ان تمن بنشجيعالنوابغ ؛ ول وكانوا يبولين» تشجبءاً ماديا وادياً ا 
- أنصح الأدياء الشباث الذين تساندم الثقافة والموهبة الفنية بان لا 
الوا بالتقد المغرض الذي .يرجون به » وبأن يسيروا قدماً في تأدية رسالتهم 
الفنية » فان «عظم ما يئعت بالنقد الفني في العالم المربي لس اكثر من لات 
انتقاص يقوم بها من تموزم الثقافةوالتضلم الصحيح من ادوات النقدويثتبون 
[الفن يظبروا 7 حساب المدعين. وهذا مرض قديم اساء للادب العريوالشعر 
العربي بل وميم الفنوت الجديرة بإعزازنا ومنها الموسيقى والرسم » وهو 
يسيء الآن الى الادب المسرحى بالقدح في القادرين ومدح العاجزين ٠.‏ 


قر أنا 0 
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بغداد 
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وإما انهم 


ا 777/77 ,77ل ,1/74/2477 


اذا 'تكتب الروايات# 9 
هذا سؤال عدر ان كلروائي ٠5‏ سا 
إستطيع أن يجيب عليه بسهولة مو 
ووضوح. والواقع اننا لانكاد 
نهم اند صأانسان ذو ذكاء 
متوسط على الاقل خير ما ف 
حياته وما في طاقته ليعمل (رعسسعسه 
عمللا دون ان يعرف لاذا بعمله . 

اما فها يتعلق بي» فقد قضدت زهاء اثنهعشر عاماً لأكتشف 


,77 7722ل ,لف /7/477لد ”)0/1777 


ذلك . فان الجواب لم بأتني دفمة واحدة » وإفا خرج ببطه 
سُديد من . فلكثرة ما كتدت الروايات » فبمت 
كنا شنا روا كيرا اذا كنت ١‏ كيام 

ذاذر كت 6 يناه متوات دين عق عاوسة الممينة + 
اناا كب لأخلق نكاما نهدا كل شيء . وأاقصد 
باوكلض اللاي كنات عانفات » والاقتران فنا 
ويد زور وفنا المي فى اكتن سيريا ويد 
علاقات معها لاتستطيع ان تحد”ها حدود الكتاب الذي تأخذ 
00-2 

إن الكتابة وسيلة والرواية ذريعة . ولس الكتاب إلا 
نتاحاً ثانوياً » اذ لا اهمية له يذاته » ولست له جبرية خاصة به» 
وعناصره غير قابلة التبديل؛ فهو اما بصدر عن التأليف والاساوب 
والفق والمبلة , 
موجود » فاما هم الأشخاص . 

الحق الهم هم الذي يحبروننا على الكتاية . فان نهمنا 


مارسة الفن 


واحلامنا ورغيتنا وصداقتنا وحبنا - وبغضنا ايضاً بالطبع ‏ 
دواتي حك قاف عناوم 
لا 5 لناء او لا تعطينا اياهم إلا بصورة غير كاملة وإلا 
على انم ناقصون » ككادون لا 'بامسوت . وهي تنعنا من ان 
تتملكهم لأننا لا نتملك ايذ] اننا أى عذا 1 
امكانية 0 ش معهم “دعم 4 عيشاً عي 1 » فائما أنتيحها إنا 


واقعمان . 


ان وحده 3 
ونا اكه ماله البتر ل الى تطخ :ان افيقفه نات الو اله 


تكتب لتروي » أى لتبجو أو لتعرض قضية ... فلا كتب 


(») راحم العدد .ع١‏ من لة 165هغ غ1[ وع1اءجاه80 5ع 
في لسية ؛ وقد نقلتاه الى العرببة دمض الاختصار ٠‏ 


اما الذي له وىد_ده اة والذي هرو وحذه ' 


والحياة حم ما تدعوه اله حا 000 


4ك 2277/7274 ,2277/77/74 


لاطياتف 


سم روس ركع ررك ٠‏ 


ارالك 3277ل ه777 7ه /477/22 ,097472222737 0 ذآكخخخخ0 


الكاتب إلا ليعير عن حنه أو 
بغضه » أو عن حبه وبعضه . 
وان عن الأشطاصن الذن 
نصورهم واية كانت الأشياء 
القن نموا » لين لا لسراو 
ولا ترسم إلا وجوه اهواثنا . 
' ومخيّل الى بعضهم انهم يحماون 
سهادة أو يبؤدون رسالة . واق ان على هذه الأرض نفوسا 
كبيرة » فلنغيطها ولكن لا ننخدع ولا نغتر”. فلسنا اخلاقيين, 
كا كان يعتقد يازاك » ولسنا اندياء . ولن مخااة فني اي" روائي 
إذا قلت : إن الرواية هي الثمرة الانانية ل لا ستطبسع 
الواقع ان 'يرضيه . فان هناك مسافة غير قابة للتقصير » كم. 
يقول ُاردون يق في كتابه «ذوي النزعة الرواثية» » مردها 
إما الى عجز عن الياة » وإما الى يقين ميمي بان الواقع 


ا47 هلد 7ه 7د للد 7ه //37لد7////2/1437 مط 


' لا 'عتلك. وان هذه المسافة يخ حظاً واحداً هو اننتحاوز 


"1 


هذا الواقع ونخلقه من جديد . 

ولدس في ذلك أي فر 5 . إنا نحن ننتعد عن الاشخاص 
الواقعيين لاننا تبالغ ف حبهم . اننا نر كهم لنمتككهم خيراً 
ما كنا متلتكهم» ونأخذمم » نأخذ منهم ما تحتاج اليه كيمياؤنا. 
0 لبسوا حت ررعين » وما ثم معطت و'ن » 
وانتم الذين تعطوننا إناهم . وثن نعيدهم 35 لتحبوهم كا ب 

إن وجباً امح , بين ظهر انيم ع ذلك الوحه الذي 
سكن 5-5 طوال أشهبر وسئوات . أو هو خط » أو كلمة» 
أو ضحكة» أو اماج نس بهفحأة فتتسلسل حو لاجميع احلامنا» 
أو لعلها يدانت عا مها » فاذا هما تنضان إلى ذلك العنو تق اميل 
أو إلى قامة تلك المرأة »او الىالمال الفريد الذي رسْح من حركة 
قامت بها امرأة رابعة » فاذا هو مخلوق يتكون في نفوسنا » 
لبس هو إحدى هاتيك النساء » ومع ذلك فانه هي كلها - 
وأخريات في الوقت نفسه . هكذا كان سشأن تبنك العينين اللتبن 
رأيتها ذات أصيل مش.س في الشارع » فأصبحتا هذه الطريقة 
عيني' امرأة وهمية ظللت مغرماً بها حتى بعد أن انتهبت الرواية 
الى نسحتها حوها » ونلشرت » ونّسيت بتفاصيلها » منذ 
وافت بعيك + ْ ْ 

إن لالشخص الروائي حيريته الخاصة » يسكس كتاب اتخذ 
شجلا دنا » وكان من الممكن أن يتخذ شكلا غيره . فهر 

ع البقية على الدفية الات 


7- ]أموت كا ينتظرون : 
ل الظبيرة 

و ااه اكثر من فسحة تنسع خطوتن 4 ولكن ما 

علاقة ذلك ما يقولون 7 هذا من الله 


إن الردهة ملأ الشمس ساعة 


عندما ماتت « عبوش » كان الأمر حتلف 5 بي مئنذان 


0 » كانت شاحبة » ضعيفة البنية . وإ إنني لأذ كر يوم 

كتشفنا في منديلها دما » كيف ذعرنا جيعاً » وصممنا ان 

تكمم الخبر فيا بيئنا فلا يشيع في الي . وه ن أي انسان في 

مثل هذه احور المثرا كبة كان ستطيع ان يتنفس » فلايلتقط 
أنفاسه جار بشار كه الجدار 9 


في اليوم التالي ممعت و حمد يونس » يسألني وهو واقفعلى ‏ 


باب الدكان : 

5 كيف صحة اختك ؟ 

من اخيره يذلك 9. ولاذا هذا الفضول 9. كدت اثور في 
ا 0 انوايرن اسع 
المربض هو 
و أحدمثله إلا م له إلا التدخل 
ععرها قد انتبى . هذه حقيقة 
للا حدال فيها 7 ومع ذلك من 
اين لنا ان نرسلها إلى لبنان 9« كانت تسعل من الصباح حى 
المساء » ونحن تراقيها مستسامين 4 وأنا تدعو لا على ائثر كل 
صلاة . ولكن ابي كان مز رأسه كمن برى الغيب ترعوها عل 
جدار البت القائم . وعندما حلناها الى المقيرة » من كان يظن 
ان المي كله سوف عشي وراءها ؟ لقد كانت عيوش مريضة في 
كل بدت ”م يظبر ٠‏ وعندما حمات متاعبها الاخير الابيض 
ورحلت عن بيت اهلها كانت كأنا قد تراكت نفس الوجوم 
في كل عين . كانوا ينتظرون اخبارها ابداً » ويسألونني عنها » 
وكنت أعرف ان أكثرم كان يسألني خائفاً » كأن العدوى 
لن تنسرب إلا الى صدره الأرب 8 

أما احمد » فانه اصيب شاب . انا لا أستطيع ان انكر 
ذلك , ولكن من يدري مع ذلك من اين أتته العلة 4 ولماذا 
يحزموت بهذا السدب الوأهي 9 ا َه 5 لق أنسى ابداً تلك الايام 

انا احب السباحة على الشاطي 


مريضة » وارت 


3 الذي يقابل «أرواد» 


هو" 


بناقزة .كينا لفرعة الزطل: الراف اع توتسناك كنك أمذى 
واحمد فْ أيام الصيف اللاهية 4 خلع ملايسنا 2 وتحملها كومتين 
متلاصقتين فوق كل واحدة حجر ينعها من التبعثر إذا ما هب" 
| . كنا #تاط داءًاً بأتراينا من ) ساب المي أو رفاف 


السوق » ونخوض ا لم *عايثين . وكان منا من تتحدى الآخر.ن 


خواء 


في المذي” نو ( الزيرة » والعودة ذوراً بعد شرب فتلجارن من 
القبوة بين الصيادين الذين يرفون شبا كبم على شاطىء الازيرة 
الشرقي . لم كان أحمد يهو هذا الساق .. كأئا هو على موعد 
أبدي مع الاعماق السوداء يستثقشها وهو يناضل بذراع بن 
تيان وى لا زليق » كرا كلم عنرفوئيسه بح 
«قوطوش » 7 » فقد كان يصرخ ياممه كلما عع ضرية بده 
على سطح الماء 
أحمد خرسيات .. تعال استرح الى جو ارقا 
هذه المع الى انك هيز 5 » هي نفسها ان وقفت 
ذات اصيل 0 على 
الشاطىء الرهلى » قرز منها 
ايع » ولا يحسر ان يقترب 
منها انسان إلا انا.. لى يكن 
الغى فحسب #-قأنا لا اؤمن 
المدوق 2 تقوو وك قباقت 
عشت معه سلتين بعد عرضه فل تخترق صدري سعلة واحدة . 
كنا نذهب الى الشاطىء » فأرئ يوضوح ان رفاقنا يبتعدوث 
في حذق » وبالرغم من انني كنت أراه يتجرد امامي كل يوم 
تقريياً » فقد كنت فى تلك الاحظات » عندما نقف وحيدين على 
الرمال وقد بدأنا نخلع ثيابنا » لا أملك إلا ان ادير عنه وجبي 
وهو بازع قيصه الداخبي عن صدره . ل يكن باستطاعي ان 
انظر ببساطة الى هذا المسد الذي اعرفه اكثر من كل الناس 
فى الماضى القريب حسداً كخشب السنديان صلابة” وامتلاء 
000 من النظام . ومع .ذلك 
ااانا اليا الاق 


وبريقاً » يصبح الآن قفصاً متخلئعاً 
فكان برفضص إلا ان تذهب لالحر . 
كا كنت عزاءنا في تلك الايام !. 

مات أحمد في احد فصول الصيف القاسية . احمد .. ثم تلته 
عبوش. كالتعنا تلك ال ل 
500 اطدواة و ااانا هانئين » متلئين صحة 
وعافية ! 


0) 


ولك نالناس بدأوا ينصرفون عن اخبارنا الى اخبار اخرى 
فان بست « عرفان » ظهر فيه المرض » ووقع اينهم الاحكر 
فرلسة السل" » ثم مات بعد نصف عام “كنت أعر فم الم 
فقد كان يعمل مع أببه ملي » وكان سيق دائاً أباهفي فتح الدكان» 
فأراه كل صباح قادماً تن لعيدد »يلت ادليه بوجاع بدن سح 
في ايام موز . لقد كان مر يضياً منذ ان خلقته امه » ولس السل 
أبداً هو الذي نقل مثواه إلى مقبرة البلدة . 

وأفقنا ذات صباح على خبر جديد من هذا النوع 
« ابو البالات » ايضاً : ثم ظبر في بت « محمد افندي يعرب » 
مع انه يقع في طرف المي المشيس . فما دغ ل' الشمس في 
ا موضوع إوهكذا سكت الموت عنا كأنه سغل مؤلاء . 
ولكن امي كانت في ذعر داتٌم » فان كل سعلة كانت تفسرها 
ابااتذو المة الميند »ول يمنة و عنيا الها حبوط عن 
أفناتكات اموت يدقن معنا > عد فر انا برننا على اللصير» وينتيم 
عيونه صباحاً مع عيوننا ويجلس بيننا على الطعام يأكل في 
صحوننا . كنا نتنفسه في الغرف » والردهة وعلى السلم » وفي 
الزقاق » وفي انفاس' الميران » وروائم البالوعات المفتوحة 
الاطراف كبطن منفوخ مثقوق » وفي سواقي الماء التي تتاوى 
في وسط الازقة ختى في يم هاجرة الصيف» يرح فوقها الهوام 
وبغوص فيها اطفال المي بارجلهم اطافية . 

5 تلك الايامى » عندما سكن الداء أكثر من رثة راحدة» 
بدأت حارتنا تصبح على كل لسان . وصرت أسمع اهل البلدة 
ايا توجهبت يتحدثون عن ذلك المي الذي لا.تدخله الشمس » 
وعن وجوه سكان ه » وجوهنا » تلك السحئات الضاوية ذات 
السمرة القائة » و كنت أممع من بتحذاق منهم فيلس مسوح 
الطييب المتتحضر ليقول 

ماطعا د الث ال تدخل القن لااتلحه رطنت .: 

5 المتألق يعلقوتنا البه في كل 
أزمة . وبردف آخر فيقول : 

- لد سمعت ان الحكومة سوف تهدم هذا المي 

عدت في ذلك اليوم الى الببت وقد ملأت رأسي أفكار 
غريبة جديدة . كنت ناقباً على احد الناس » ولكنني لا أعرف 
من هو » فلعلني كنت إباه » لأنني لم أرد على اولئك المروجين 
الادعياء » ولكثني مع ذلك » وقفت لأول مرة في حياني في 
رأس الزقاق الذي تبدأ به الخارة حيث أدخل دائًاً » وفي ظل 


5 


السور الائري العملاق الذي بحد حارتنا من 
ان أغلى المشهد الذي كان بقع أمامي 

لم دسبق لي ابدان وقفت مثل هذه الوقفة ى انظر إلى هذا 
المكان الذي نعش فيه . ولو سثلت ءرة : صف لنا الزقاق 
الذي تعش فيه ! لاعوزتنى التفاصيل الباهرة » ويإن كانت كل 
خطوة من هذا الزقاق حفورة في دماغي . كان يحوز ان انسى 
ذكرها إذا أردت روصف المكان » ولكثني في صمي الليبالي 
المعتمة » عندما لا يضىء لي الطريق شىء سوق غريزني وتعودي 
كنت أنقل خطوة طويلة فوق البالوعة التي تعو من ١‏ الاق 
و كنت لا اخطىء فى ذلك ابداً. إن الذي يقطن في.بيت عالٍ 
قد يحبل عدد درجات السلم » ولكنه يعرف دائاً وهو برقاه فى 
اليل بلا ضوء» انه يحب 
وان دوس ران قدمه فوق بعض الدرجات الاخرى » ثم 
شت قل مه فى دقة على العتبة الاخيرة : 
البيت العالي » وقد حلا له أن يحصي عدد درجات السلم الذي 
نصعد عليه كل يوم عمسرَارت المرات 

كانت الببيوت كأغا قلات احجارها جمعاء من مقلع واحد 
فهى رملية متهر"لة خالية من الدهان 2 ضمقة كجححور الفئران 4 
متلاصقة » متراكية كعلب الورق المقو"ى » معتمة كبعض 
الزرائب والاسطبلات الحفورة في السور الاثري الذي ينتصب 
ساخا فوق حانا منذ مئات السنين . لون واحد هو الذي كان 
يصبغ كل هذه الدور »لوت الرمل الاصفر ال حروق 5 وعندما 
0 وحه بنت عابرة » ظ وريكى كانا هو ححرة اقتلعت 

ن احد الحدران. نفس اللون الذي كان يصبغ الدور المثرا كمة 
0 لصبع وحوهنا 4 مثل فكران الحقول الي تتلوان ياورلن 
الارض التي تعيش عليها . 

كانت كل البيوت تتشابه في مُظهرها الخارجي والداخليعلى 
السواء: عتبة صغيرة فيها ثقب تخرج منه المياه القذرة إلى الزقاق» 


الشمال . وحلا لي 


ان يلتصى بالهدار عند بعض الدرجات 


وباب خشي منخور » لو دققت فيه مسهاراً إلى نجايته لاستطوت 
ثناياه . وكانت معظم السسوت تبدأ من 
الداخل بفسحة صغيرة قد لا حاوز عرضها الذراع في بعص 
الاحيان » ثم غرفة إلى اليمين ذا طاقة قرب السقف تطل”' على 
غرفة ثانية يتسرب اليها هواء الزقاق من طاقة اخرى عالية 

وبدأت احلاد وانا في موقفي مكان شروق الشمس كأنني 


باصعين أن تسحبه من 


اتصور الزاوية التي يمكن ان يتسرب منها الشعاع إلى بيوتنا » 
فأرافي عاجز] عن التصور . ثم اتخيلها عالية في كبد السماء . في 
لاا 105 اورف قار في ردهتغا الصغيرة » 
وبعد ذلك ظل وظلام مستيران »كنا نشعل قناديلنا مبكرين 
كثيراً » فاذا كانت الشمس لم تغب في حساب الزمن وواقع 
الاحياء الاخرى من المدينة » فانها كانت في واقعنا وحسابنا 
غارنة منذ ان قيل في قبة السماء قليلا نحو الافق الغربي . منذ 
تلك الاحظة كان اليل ستدىء عندنا . 

كانت الوقت ظهراً» وكانت هناك طفلتان تلووان على مبعدة 


شي ء لم اتسنه فوق التراى » ومععت صوت أ أة تنادى باحد 
لسيء م اللينه فو ب 6 و صوات ام ي ب 


الامماء » ثم تلطلق دعاء ناقاً إلى الله» تذ كرت ان امي ف 2 


الاحظة لا بد انما في المطبخ تثرثر وخديحة وتخرصات في حديث 
لا ينتبي عن أشياء كثيرة خفية لا ندر كبا نحن الرجال ٠‏ 
كك در كك بتكاق وانميك عو ايت .ومع ذلك 
فقد كنت ا 
فهذه اسياء أخرى فوق مقدرتنا » لا نفهمها ٠‏ 


حب هذا المكان. اما ان يرض الناس فيه وعوتواء 


دفعت باب بيشنا بقدءمي : 

اين انت يا أم ؟ في المطبيخ 9 ماذا سنأكل اليوم 9 

ولكنني لم البث ان فقدت هزة المرح هذه بعد دقائق » 
فلم اكد انتبي من طعامي حَىَ اسندت ظهري الى الحدار وقات: 

إن المشكومة سرف هدم الخارة كلها ٠٠‏ 

ع 0 ا جه وه 
دري اذا وجد 15 الخير 3 6 في نفسي منذ أن ممعت 
أحدثم بلغط به فى البلدة ٠‏ إ: نهم ستطيعون ذلك يكل ساطة » 
انا اعرف أنهم يكرهوننا » 3 في حسبانهم لا فلأ فراغاً في 
حيامم » فلتمح هذه القذارة من على وحه الارض ٠‏ 

2-71 اعرف انهم قادمون مختبرون 4 ولكنني لم اتصور 
ان يأنوا بمثل هذه السرعة » كنا في الدكان عندما سمعنا برهم » 
أرسلني الي إلى الببت كي استقبلوم وبقي وحده فْ الذكاركف 5 

لاك رأيتهم في الزقاق ٠‏ كانوا ثلاثة يرافقهم در كيان » 
يتطلعوت إلى الببيوت من الخارج 4 وقد يدخلون لبضع ثوان 
ثم خرجون عجلين تن بمد بده في و كر ثم يحس فجأة بوخزة 
دخلوا بيّنا ؛ إذن لاريتهم كيف ان 


وحدشمة ُِ أصابعة ٠‏ ليتهم 


يف 


ولكنهم لم يدخلوا » وإمًا ككتفوا بنظرات فاحصة طويلة إلى 

جوانه ثم انصرفوا ٠‏ 

مر" بعد ذلك اليوم زمن طويل » كدنا ننسى فيه أنهم 
جحدووا كنا عن لقد دفعني الفضول ذات يوم إلى أن اذهب 
للسراي فأسأل احد موظفي البلدية عما قرروه » فأجابني : 

مضو فك ناوه ضوف أتوة د ْ 

ا م م ليالي 
الصف المقمرة » كنت اسمع صوت النساء الساهرات يصلإلي 

ك5 وانا قابع في الردهة مع ابي نختلس بارقة منالكو كب 
المتألق ٠‏ ومن خلال السمر كان يطلع فجأة صوت سأل : 

- نرى مى سوف محضرون 9 

ثم برين الصمت ©» فأتخيلين : يتطلعن إلى السطوح الفارقة 
تحت النور » المتصلة كأنها سنطيم واحد » حر 3 لللتطبيع احدنا 
ان يزور آخر بدت في الزقاق دون ان ينزل إلى الارض ٠‏ ثم 
تقول اخرى : ٍ 

أذا هدموا بيوتنا فلسرف 50 ببوتاً اخرى . 

ولكن كان منالصعب ان نتصور انفسنا ف بوت أخرى» 
م اصمغ قورت كد : ا 

- تقال انهم سوف يبنون لنا بيوتأ عند اطراف البلدة ٠٠‏ 
ق الرقل كرت النكن المشكر .+ 

اذن يريدون ان يرمونا فى ذلك العراء 9! ألا تا لهؤلاء » 
ترون حمائرة كون ان شيو لآرانا نورت | 
. .كن يتطلع الى فرحة نادرة مسلية وفّد 
على المي أن س من جمبمع الاحياء الاخرى يشافدون 7 
من مدينتهم ٠‏ . اما ففء: ن سكان المي » فقد كنا نشاهد العال من 
نوافذنا » يبدأون ببيت «عرفان» الذين تم ترحيلهم قبلاسبوع. 
ولقد انسى كل ثيء » الا هذا المثهد » يوم بدأت بعض الطنابو ' 
الصغيره تنسال في الزقاق تحمل,اثاث البيت القليل » وخرج 
وراءها الاولاد » وكل حمل حاجة وهم يقفزون فرحين ٠‏ 

م >ذلك في نصف نار ٠‏ وعندما خرج الأب٠ ٠‏ والأم 
اخيراً وراء آخر طنير» بتكت الام » فزجرها زوجها » ودفعها 
بده دفعة خفيفة خجلة » ثم أسرع في سيره » فاضطرت المرأة 

متعثشرة علاءتها السوداء. 
وداعاً ب جيران .. وداعاً .٠‏ وإن لم أقلها لم جهاراً في 
ذلك اليوم ٠‏ ولكنم تعرفون واثتين ان مئات القالوب كانت 


وأخيرا جاؤوا ةو 


5 75 5 
لآن تنبعه وهي تسواى من ححاما » 


و ان اليد 
الاولى » حدنا قامت معركة 
الادب بين القديم والخديد 
كان الذي أثارها رغية 
. لمجددين في مصر في تسهيل 
اساليب الكتابة» و يكن (عص عع عع رعس رعس” 
هم من الأهداف الحيوية ابعد من ذلك » الا لدى الاقلين . 
فغاية التحديد عندهم كانت تقف عند حدود العبارة والافظة » 
ولكنها لم تكن ترمي الى مسايرة المياة وتطور الجتمع »دم 
كوعدن ال رمالا «رانتفاته نيوو ب رلذلك 
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رأينا الادب المصري ‏ على الاخص - 
من الدراسات القدية » او التحقبقات والشروح للكتب القدعة» 
وكانت عناصر « الابداع » فيه على اقلام دعاة التجديد ‏ 
أضأل من أن ترى بالءءن المجردة قات ترى ان زعم دعاة 


دور فْ حاقة مفرغة 


التجديد في مصر ‏ الد كتور'طه حسين ل يزد في عنفوارلن 
ثورته التجددية على ان انصرف الى الادب القديم » يثك في 


واجفة يوم تر كتم المي الى غير رجعة كأن ذهيتَ الى المقبرة ٠‏ 
لقد رأيت بيت الجديد في العراء من بعيد كوحا نائياً منبوذ/ 
وكانبوةيان آي فأهنشي عليه ولكنني لم استطع ان اكذب. 

هدم العال ثلاثة بيوت ©» ثم توقفوا » وبقي الركام مكانه ٠‏ 
وءر" زمن طويل ظهرت خلاله بعض الاصابات » ولكن سكان 
المدينة رغيوا عن اخبارنا » كأن موتنالم يعودوا يذ كرونهم. 
الى تيوتر ابا مثلناذ أت نزم* 

هاءقد مر“ت شنتان تقريياً على هدم بدت « عر 00 
اعرف الآن بالضيط كيف يعش جيراننا القدماء الآن » وإن 
كنت اتطلع الى كوخهم الناني كلما مررت على الطريق العام 
يوم الجعة في مشوار مسائي ٠‏ .اما الذعر الذي يشغل امي فم 
بهدأ » وأما ابي نما بزال يهز رأسه كن برى الغيب مرسوما 
على جدار اليت القائم .ومن حاين لآخر » كان الي يذ كر 
سناني ٠‏ من لي بهذا 
القرص » أنتزعه من قلب السماء وأثنته في جدار مطبخنا جذوة 
لا تخيد . أكان احمد ما نحل عوده ولامات ٠.‏ أكانت عبوش 
ما سعلت من الصبح حتى المساء ثم اختئقت باحدى سعلاتها 
ورحلت عن الببت ٠‏ أكان كل هؤلاء الذين ماتوا » بقوا على 
وجه الأرض مخترقون ازقة المي كل صباح الى لهم 


الشمس »© وضوء الشمس 4 فأ" على / 
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بعضه » ولستنتج الآراء في 
بعده > وبهدم بعضه» ويقم 
اتقاض بعضه» فر أيناه يو لف 
| في الادب الجاهلي » فبثير 
الدثنا عل رامس م يو لف 


> لهل 2277 ”ه2877/2227 ل 


في أبي العلاء المعري» وان 
خلدون» والمتنى» ولا يزيد في دروسه الجامعية و مؤْلفاته الادبية 
على هذا الدوع من التحددد 0 ومثل ذلك 8 قعله المازني والعقادء 


هر بي اسم ارو ا 


مثلا» في : حصاد الهشم » وقبض الريح » وان ألرومي» وساعات 
بين الكتب» وأمثاها . فاذا سألتهم : وأين حظ الياةوالشعب 
والمجتمع الغرق ه او على الافل الممري - من هذه الدروس 
والتآ ليف 9 فكأنا تامح على مس 
المؤال الذي لعلهم كانوا لا يعتبرونه من خصائص 
ولا من واجيات الأدرب : 
وأما الذين ل يُغرقوا في القديم من دعاة الثورة التحديدية 
او الذئن شاوو] على لمجهم من يعدهثم » فقد أغرقوا ف الايتعاد 


شفاههم لسوة ة أسشفاق و2 دن هم ذا 


الادب 5 


ميّتون ٠‏ فاذا عاد الهال ذات يوم الى حيّنا فلسوف استقبل 
معاوهم بصدري قبل ان ادعهم ساون جدرارت بيتنا 
بغربة واحدة ٠‏ 

كانت امن تقول : « احذر من أن عرض يابني » 0 
ماذا أصنع » أنا ! نْ أفوت يا يننطروث © ان الردهة لوهم 


«القييل © كوترواء وعد الغلات السيظة الل عير درق 


أخيانا 0 تستطع أن تهدم مني ا 5 

#كتت يع ل سا م اي 
وت ببطءء٠‏ واليوم »كانت الشمس حادة » و كنت اقف في 
ْ الزقاق ا رقب ا ي كله بعين يحبدة» وارى الى صديين ملتصقين 
باحد الجدران ٠‏ قد تعر"ضا للشمششى . وأغلقا عينيهها من يرفع 
وحبه آلى السماء محكنيا نحت المطر » م أخذت اسعل جدوء 
سعلاتٍ خفيفة متقطعة » صارت لحم سنا فشثاً 0 

اهم الحنان التاول :أن النقط هنا من اأفرارم ول سيران 
صدري يتمزق وان معولاً يفتم في صدري غوراً » ثم سشعرت 
انني اريد ان ابصى » فبصقت » وكانت تخالط بصقني خيوط 
ولتق كتتك:واها ولانشك. 

طر طوس شوفي بغدادوي 
من رابطة الكتاب السوربين 
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عن ادب ب الواقع الاجتاعي » وادب 'الشعب واللياة الاجتاعية » 
وجعلوا من الأدب « ترفاً » عقلياً وفنياً جردا » يا ثرى لدى 
ترفيق الحكي »ا أبراهيم ناجي » او ششكري» او احمد رامي» 
و أو علي مود طه » وغيرهم . 

ونلاحظ ان هذه العقلية ‏ ولنسمها العقلية التجديديةالاولى 
هي التي فرضت سلطاما على الجامعات إلى يومنا هذا فياغلب 
الاقطان الموبية! # فأصبي تداودي الآدب فيها متصووا] عسل 
الادب القديم » لا يتعداه الى الحديث » او الى علاقة الادب 
بالجتمع إلا في اندر الحالات . وتحاول ان تعمل نسية احصائية 
للرسائل اللخامعية ابي تقدم كل عام فى جامعات مصر وسوريا 
والعراق مثلاء فاذا بين يديك ما لا يقل" عن ه4)/ من الرسائل 
العقيمة المافة الني تدور في فلك الادب القديم والعصور القدعة » 
فلا ملك نفسك من التساؤل : « ألهذا قامت معرة التجديد منذ 
ربع قرن وا كثر » وشغلت الناس بامرها 9 ». 

ولكن افراداً آخرين م يشتركوا في دعوة المديد ولا 
القديم » مذوا يشحو نادي ييا ساو قريساً من الصحبح- 
يغثرفونه من واقع الحياة ومن صمم امجتمع » ومن بين طبقات 
امجتمع » لأنهم كانوا يفبمون أن الأدب ليس عرد لفظضة او 
:0 حياة جتمع » وحياة سّعوب .. 
ونذ كر من هؤلاء » او على رأس هؤلاء » مصطفى لطفي 


عبارة » وَإِنما هو حماة 


المنفلوطي. ونتناسى انه من حيث العبارة لم تكن عصرياً باافعل 


ولم يكن من مذهب دعاة التحديد في الافظة والعبارة » ولكنه 
من حيث الموهر والروح »كان اقرب ادباء مصر الى الأديب 
الشعبي المجدد في ايامه 1 أما طه حسين » مثا » فانه لم يفطن الى 
نفسه » وإلى واجبه كأديب يعيش مع الناس في دنيا الناس » 
الا 5 الآونة الاخيرة » حين اصدر ( مرَآة الضمير الحديث » 
والمعذيون في الارض » وبين بين ) وامثالها . 

والطقيقة الني لا نستطيع ان نهرب من اعلانها » هي ارف 
دعوة التجديد الاولى الني قامت في مصر ‏ وقد كانت خطوة 
١‏ ولمة لا بد منها نحو التحديد اسلقرة قيقي الذي بد شحقق الآن - 
والبتى قدر لها ان تنتصر وتنشر تقرذها عل الاقطار العربية كلها 
لأن هذه الاقطار اعتادت ان تدين صر بالزءامة الفكرية 
- بالباطل أو الحق  ..‏ ل تفعل اكثر من انها استطاعت 
تسهيل العبارة البيانية » ووضعت مناه للبحث النظري استقتها 
هن آزاء المستشرقين ودراساتهم « واستطتاع حملها الأدبي 
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وتلاميذه ان بوسعوا اتصالنا بالثدا لعاليعن طريق الاقتباس 
والنقل والترحة » ولكنها حافظت على <دفاف الأدب من ءق 
الروح وصفاء الجوهر » وعلى قطع الصلة ببنه وبين الجتبسع 
والشهب » فقد ظل الأدرب في واد والحيج ف واد آخر » 
وظات المامعات 0 فرموة شي القرى وتارظ م ! 
وسُعر المعلقات » وتنح مئات الشهادات العامية العالية ارسائل 
جامعية خالية من الأدب والمياة » بعيدة عن الواقعية الاجّاعية 
لان هذه الجامعات تعلّم الأدب « كمل نظري » لا كشيء له 
علاقة بانضاج الؤعي الاجتّاعي 4 ودفع مستوى المماة » وقبادة 
جاهير الشعب نمو الور واطياة الكريمة . ونحن لذلك نرى 
الضراف المثقين يمن خري اطامحات: والمدارس الثائوية عن 
المطالعة لااسها الأدبية منها.- نتبحة التححر العقسلىي الذي 
كانوا يعانونه أثناء ام النظرية الثقيلة المملة ف الأدب 
القديم ف الجامعات الني وضعت مناهحها على هدي العقلية 
النجديدية الاولى . 


ولكن كل ثيء يتطو"ر » ولا بد له من ان يتطصور» 
والآدت العدعن نيار : قطوان الكنالا» لاد ليذين نينت 
في المؤخرة » يلبث ثم بسقط في وسط الغبار الذي تخلفه الاقدام 
السائرة . ولهذا كان لا بد لأدب اصحاب' الدعوة التحديدية 
الاولى » الادب الذي ظل اغلبه ينبسع من صم العصورالماضية» 
ويعش على بش الرمم من قبورها « والذي اعتدنا الى اليوم 
ان ندرسه وندرسه كتاذج من البيان أو أدب الانشاء » 
لا كناذج من ادب الواقع الاجتاعي كان لا بد له من أن 
يصبح في نظر اوور ألواعي الجديد و رجعية » بالبة تستحق 
اللورة » وتستحق الانكار . واذن فلا بد من ايداع ادب 
جديد » ساير الحياة الجديدة » وتطور الجتمع العربي . 

ومن اين يبدأ هذا الابداع الجديد 8 

ان تنازع المبادىء السياسية والاجتّاعية في العالمعلىالسيادة» 
كان لا بد له من ان ينتج مفاهيم متقاربة » أو يتفرع عن مبدأ 
مشترك . ولقد اصبحت المفاهيم المشتركة بين الديمقراطية 
والاّثرا كية » و كذلك كانت لدى, اللازية والفاسستية » 
سواء أطبّقت تطبيقاً صحيحاً أم ظلت برد نظريات ومفاهم 
وى لوب سبد عل انلا ء القبمة الاساسية الشعب . 


فالشعب مصدر الساطة 4 والشعب مصدر التشردع 4 والشعب 


هو الالف والياء في كل نظام سياسي أو اجتاعي في العام . 


وكل نظام بتعالى على خدمة الشعب » او يتهرب منها » او 
تعد عن الرجوع الى الشعب > هو نظام يحل معاول هدمه 
بيده . وما مشاريع التأمين الاجتاعي لدى الدول الديمقراطية 
ومشاريع التأميم لهر افق العامة فيها» وقوانين العمل وما اليها 
سوى أنواع من هذه المذاهيم المشقركة التي تلتقي .ها المذافب 
السياسية والاجتّاغية المتطاحنة على السيادة » عند حدود اجتمع 
والشعب » وتصدر فيها 
ورفاهيته » لكسب تأببده ورضاه . 
وإذا كان الشعب مصدر السلطة والتشريع » ومصدر كل 
نظام في المجتمع الجديد » فلس من المعقول ان'يتخلّف الادب 
عن هذه النظم » ويظل في أبراج النظريات البعيدة عن الواقع . 
واذن لا بد له من النزول الى صمي امجتمع » والى معاطة قضاناه 
. ومشا كله المتنوعة : المعاسية » والصحية » والاجتّاعية » والعقلمة 
والسياسية ؛ لا بد له من النزول الى الازقةالضيقة » والا كواخ 
الحقيرة » والشوارع الموحلة ؛ لا بد له من التحسس بالراح الني 
تدمى في قلوب الشعب » والنظر في العيون الدامعة » والوجوه 
الشاحبة والثباب ا ممزقة ؛ لا بد له من ان يفعل كل ذلك ليقدم 
عنحياة الجتمع الصور الصحبحة الني تساعد على الاصلاح » وعلى 
التقويم والترقية . ولا يد له من ان يقوه الشعب في ثورات 
,التدرير » ومحيل الرابة فى مقدمة الصفوف الخدفعةالى 
الكرامة. 0 
لقد اصبح الأديب -يحسب مفهوم اليل الأدلي الجديد 
لا يقاس ما في رأسه من سُعر الشنفرى» وقواعد سيبويه» وبيان 
الجاحظ ».ولا بما في دماغه من نوادر العقد الفريد ونكات البيان 


كامل بكداش واولاد. | 


قرطاسية وادوات الملدارس 


عن ارادة الشعب »2 وتهدف الى خدمته 


وا مكاتب و جميع اصناف الورق 


تلفون : 6م مه 


والتبين » وفوائد العمدة » والمثل السائر» والصناعتين» ولكن 
قيمته تقاس عا استطاع أن يؤدي من خدمات تبي ء لرفع مستوى 
الشعب العقلى او الاجتاعى . ش 
ولقد أصببح المثقفون وغير المثقفين ينظرون إلى التكائب 
الذي إعلش على تقليب الكتت -0-0 اله العديقةء 0 
الخيز الجافة اليايسة ليقتات با » 3 لايحد سواها فى 0 ١‏ 
وثم لذلك سخلوت عليه بلقب الاديب» ودعرذوت عن أدبه ولو 
م ل 
مقال حول ادب النادغة ١‏ و الاعشى ا و الكارث بن حازة» والف: 
دراسة دول التصوف أو الفرق الدينية »© أو مذاهب اهفل 
البصرة والكوفة في الشفرف والنحو . 
إن ادياء الجيل الجديد يؤمنون بالشعب » وبأدب الشعب » 
ولا بفبموت قدمة للادب بعرداً عن حمأة الشعب 2 وآمال 
الشعب » وآلام الشعب . 
وحياة الشعب العربي اليوم حماة كفاح ار 34 مع أعداء 
كثيرين » في وسط صفوفه وخارج صفوفه» حماة بؤس وسقاء » 
وتشرد وحر مان . إنها حالة عامة » لا فخ ختلف لى اي قطر عربي 
عن الآنخر » إلا في تفاوت نسيتها بين الارتفاع والانخفاض . 
ولكن هذا الشعب الممزق 8 الممزق المفوف دن الطائففنة 
والاقليميةوالطبقبة» والممزق الوطنبين المستعمرين والزعامات 
والاسر الما كمة 2 والممزق العقائد بن المذاهب السماسية 
والاجيّاعبة » هذا الشعب برغم عزيقه المؤم الذي مخشى منه كل 
مخلص » يناضل ويناضل ببطولة وصبر » ويضحي باستمرار 
ورضى » ولا يتراجع مها تطل طريقه وتنتثسر فيها العقبات 
والأكوالف. إنة يري اطرية'» ويريد: الكرامة # ورين العيتن 
الآمن المريح » يريد ان يشبسع من خيرات ارضه » ومن إنتاج 
بده » ويريد أن يتصرف بشؤون ببته وحده »م يتصرف كل 
سيد حر في سو و ن“بلته , 
وأدباء الجيل الحديد هم الذين يحدونه وييزجون له في سيره» 
بل دسيزون امامه ليدلوه على الطريق » محماون المشاعل لتنير » 


. والفؤوس لتحطمالصخور وتقتلع الامُواك من طريق الموا كب 


السائرة إلى الحرية والكرامة والعيش الآمن المريح : 


مان عسى الناعوري 


التجربة الانسانية النامية لن تنهض إلا في ظل ل الشعور 
التحرر والانطلاق الموا كب لاحياة المتصيرة في آفاقها الشاسعة 
لزاخرة يشتى ألوان المعارف الانسانية التي تشاد عليها دعاتٌم كل 
أرع منفروعها الاجمّاعية: في الرقي المد فيو الادبي على السواء 


وإن هذا « التحرر » هو الميزان الذي لا ترجح فيه حكنة . 


بلى اخرى بل توزن بوساطته الضارات البشرية ومبتدعاتما في 
ضامير تحاريبها المطورة ( لصفة ) اللياة يمدلوها العام الثامل. . 
ولا سك ان النحصار الفكر الانساني بدائرة معينة واحدة» 
تقد العقل بنظرية سائدة » لن يعودا على المضازة البشمزية إلا 
برا الخام:واضمت الأيان بالتطون :اخالق . ْ 
ومن هنا فان «المشكلة» القائة لن تتخذ لها حلا ثابتاً معيناً» 
إعلاجاً كاف * لها تنبض على تشعب و أسع المدى » بعيد 
لآفاق » عميق الذور .. فلا بد أن بكرن العلاج اذن - 


نشعباً متبايناً في ضروبه الغّتافة . 3 ولا يصح - بوجه من 
رو 1 التي 0 لارت 
الوسيلة الطيبة لن تنتج إلا غاية طيبة وبالعتكس 


وعلى هذا فسئدهر الحْديث عن « مكل و وثربمة الفرد » 
قتفين افكاره الاساسية في كتابه القسيم « الوسائل والغايات » 
بيث اقام المجنيع الذي يريد على سبيل لاحب دون ان يمس 
ان الفرد بقواه الروحية على جانب تتفق لديه - على تبابنهها - 
صوفية » إنكارت و «١‏ احتاءية »المدرسة الوضعية الحاضرة . 
عن العا 

يعتقد الدوس هكسلىي رهاحداة 1045 أن الوقت قدحان 
ستيان عن الطرنبقة الصاطة الاو كبا 

فالفرد ‏ في واقمه ‏ ليس يقتصر عجزه عن التأثر #اضيه 
مسب »© بل يحاضره ومستقبله » وما يستتقبع هذا الحاضر من 
اوك اجتّاعي إقردة لقابل من من حياته ٠.‏ 0 في سنيه ادلم 


١# 


في البر دية : 


فعه الى تقد الآخرين وَالْدو روف كامعة اي السامع 
الناظر في قوله وتمله ؟و 


نض 


وان توجيه هذه « المرية » توجيهاً سليماً ينمَّي فيها القدرة 

على « التصرف » بالمواقف الحتلفة هو من اوليات العمل المنتج 
ف الأرويعية اطدقة رزولك ووين انق لخدو درن 

0 الاستقطاب » الذي يؤدي إما الى منج الفرد أطرية الكاملة 
المدعمة بالمسؤو أمة »وإمابالعتكسء الى 0 بالقديم .الايد إلزاماً 
يفقد معه سشخصيمته وسماته البي تقرر إتحاهاته وميوله وذاتنت ٠٠‏ 

يقول برتراند رسل : « لقد ارتقت المدارس كثيراً في القرن 
الاضر » ويخاصة في البلدان الدمقراطية » اما في الدول التي 
قات قنها الد كاتورية المسكرية فقد تأخرت كثير؟ وعاذت 
الى النظام الصارم في التربية والى اخضاع الطلبةلمعلميهم إمضاعاً 
مشينا» م انما اتبعت ف التعليم الطرقق السلبية دون الاتحابية) ٠‏ 

وتتحدث ألد كتورة منتسوري 1رهدوء ]ه81 اف فتقول : 
« إن الطفل الذي لا يتعلم قط أن يعمل وحده » وان يوجه أماله 
نفسه » وان يتحر ف إرادته » يصبيح سبل الانقماد -معتيد] 
على غيره في كل الامور إِد هو راسّد .. إن الطفل الذي لا 
يلقى فى المدرسة تشجيعاً وانما يتلقى الاهانة تلو الاهانة ينشأ على 
عدم الثقة بنفسه » وعلى. الحوف الذي سمى خحلا» والذييتخد 
فها بعد صورة اضوع واللين »٠.٠‏ 

ولقد جعت “الدول الديقراطية تعمم التعليم هادفة الى 
فكرة «التحرر» ولكنه ‏ اي التعليم - ل 2 ما 
كان برجي منهنظراً لان « الوسائل »التي استعملت لتهيب الفر 
على المرية في التفكير والعمل لم تكن « نقية » طببة فأدت -في 
النهاية الى « غابات » مشوية تك ر منالا كدار ال ني لاتزال 
ماثله في عقل امجتمع الى يوم الناس ٠٠.‏ 

ومن نافلة القول أن نؤ كد هنا خطورة التربية الناقصة وما 
تؤدي اليه من مساوىء لا تحمد عقباها ف الملابين من الناس 
فتفسد ساو كهم وتحصط من قبمهم الروحية والوضعية ٠‏ 

وينواه فكلىي ‏ على سبيل الارشاد - عالاعب من أ 
في تربية الخلق الفردي » ولكنه يتوقف على « التوجبه » » فقد 
يستعمل كأداة لتشجيع « الاعتداء على الآخرين » او حب 
السيطرة الذي يؤديالى الحرب عند شعوله افراد المجتمع القائين 
على الامر .. وقد تكون العكس » فستعمل اداة « للمحبة » 
والابثار والتطلبة .. وبرجغ ذاك ببالأقافة إلى التوجييةبت 
إلى « نوعية » الافراد » فهم اغاط مختلفة في الامزجة والاذواق 
على ما ببنهم من القدر الجامع في الاتجاهات النفسانية ‏ ما 


يؤدى إلى نيذ الا كتفاء بصدفة واحدة من التوجيه المكتسب » 
رالحين كن امنعاء جانجا نك هذه الأقاط المتبانة امي امكو 
مع العلم ان هذا والقدر» المشتر كيب توجيهه نحو تفهم «الحمكم 
الذائي ) وقيمته فْ المجتمع والمدرسة والبيت . 
ولا دعني مكسلىي بالك الذافي سوى القدرة على إدراك 
قيمة «التعاون» بين الافراد وتفهمهتفهماً لا يقوم على الاستغلال 
والمصلحية » بل بض على اخارٍ قى المستقهم الذي بحاو له المصلح في ف 
دعرته » والاستاذ في مدرسته .. 
ومن هنا فلاس ى الفساد في التربية الخلقية فحسب © بل فى 
التربية العقلية ايضاً » التي لم تبيء لنا ‏ حتى الساعبة ‏ 00 
يفبءون «اللحبة » و «التعاون »يا تفيّمها المصلحون والانساء. 
فنحن نرى ان التعلم البوم بسلك سبيلين متقابلين هما : 
د التعليم العامي » و « التعلي الفني » .. فالاول يعنى بتشيية 
المدركات المعنوية والحسيةعند الفرد لتتسنى له القدرة على التحليل 
والت ركيب .. والثاني يعنى « بالآلية » التى تساعد الفرد على إتقان 
حرفة ما. وقد لوحظ ان «الاختيار» في الانخراطفي سلك احد 
هذين الذرعين يشوبه كثير من النقص نظرً لان الانماطالبشرية 
لا تتفق ججيعها في « القدرات » المتقبلة لنوع معين من التصنيف 
دون آخر » فيحصل - علد ذاك - 
مضئية هياء 58 فغالياً ما تخرج المعاهد بعد سئاين : م ببغاوات 
يكررون عبارات بنصها لا يفه.ونها حدق الفهم » وإن فهموها 
فهم : إما متخصصون يعرفون كل ثيء عن موضوع ما ولا 
يحدون لذة في غيره » أو رجال فكر يعرفوتل كل ثيء من 
الناحية النظرية » ولكنهم عاجزون في سؤون الياة العامة ».. 
فالعلاج ‏ في هذه المرحلة ‏ يستازم انخراط كل « غط » 
«نهم إلى وجبته التي يفضل » وإيحاد « الفرص » المواتية للتزو”د 
من العلم والفن حسب الميول والقابليات ..ولا احنب ات 
الدول القاعة على تنظيم التعلم في بلادها « بعبدة عن غايات هذه 
الدعرى» ومدى الافادةمنهاً 0007 الت ربةوالتطبيق. 
على انيعمل الرجال القو”امون ا الطر بقتين «العامية» 
و « الفنية » ما بيلحق ببها من النواقص التي تحد من حريتها 
واستكوالما» فيحاولوا -جهد إمكانهم- أن يحعاو | 
سبيلا يتخذ من «الانسائية» هدفاً له » ومن «القم» و «التحربة» 
و «الارادة» حقبقة ستقر عليها كانه الاجتاعي والخلقي ٠‏ 
ويستطرد هكسلي فيذ كر محاولة الد كتور « مورغان » 


ان تدهم حبود 


من الطر يقن 


رض 


مدهو بالتزامه جانب الانسائية في التربية» وذلك حينارتأى 
لكلية انطاكية داءهذادم ان يقضي تاميذها : « فترة في الدرس 
تعقبها فئرة مل في المصنع والمكتب واازرعة وفي السجن وفي 
مستشفيات المجاذيب ..!» لستأنس الفرد بالناحيتين : العملية 
والنظرية ٠٠‏ ويضيف الدوس إلى رأي مورغان دعوته إلى 
شمول هذا للاستاذ والتاميذ على السواء ٠‏ 
ويؤ كد - الىجانب ذاك ‏ ما للموسيقى والشعر والتمثيل 
من اثر في توجيه العواطف ولهوسيقى - على الخصوص - في 
هذا امال اث ينلب عل بقية الندوة الاشرئ + نظرة 1 
اومن واللجرق 5و «التظام: 
ثم يدعو اخيراً الى بذ الادب الرخيص الذي يسجر 
بالقتصص التافه » والقول البذيء » والمكابة الكاذبة » ليغذي 
القووالتيية والقترانهة على يعض انان 
فالادب ليس ذاك .. بل هو ما يحدرك في النفس « قم 
الاحتذاء للن.وذج الصالح » فهو سبيل اخلاقي يرتكر علي 
التحرية الانسانية المتحررة » وعلى الشع_ور بالعمق والمثارك 
الوجدانية » مع تدب ه 00 » الذي تستعمله الدعايات ؤ 
لكلل و لأستو ولغوا 
ومن الواجب علينا ‏ في هذه المرحلة ايضاً :نلعي 
ل ل 
وإدراك وإحساس .. مع تدريبه على كيفية معرفة مال 
« الكليات » 0 بالافواه يومياً دون ار تحدد تحديد 
عاياً مشخصاً .. ان فم ما وراء و اللفظ » هو .ما يحتق ل 
القيم المعنوية لاحياة لانما تساعدنا ‏ على تحنب المغالاة والتعص 
والتفريط في امور قد لا نشارك الداعين اليها . 
فالدعاوات الى يستعملها - مثا أصحاب الشركات 
او الدول ‏ في فترة من حالات الايحاء ‏ تقوم اول ما تقو 


كلى استغلال الفرص لتحكير وتدعمٍ القاعدة الني تدعو اليهاك أ 


الترغيب في النتاج الذي تود عرضه . 

إن قيمة « النقذ» وتحديد معنى « اللفظ » هما في الواقع م 
أم المشاكل في حضارة هذا العصر . 

ونحن نأمل ان يكون لما قرره هكسلى اثره في التطميقار 
الحديثة للتربية ما يؤدي ينا الى حياة افضل ومجتمع صالح , 
روحيته ومعلولته ! 


يغداد 


حعفر آل ياسين 


معالم اللياة العربية 
5 
للدكتور منيف الرزاز 
«نشثورات دار مع للطباعة 
كفنا تبون يكنا انوا تتطووزة قد زاف لغيه 
ظبور كتاب ككتاب 2 معالم الحياة العربية الجديدة «ى »الذي 
ظبر منذ هر ونيف ونال اطائزة الأولى في مسايقة جامعسة 
الدول العربية عن مشا كل العالم العربي السياسية والاقتصادية 
والاجتاعية لعام 2ه ١‏ 5 فهو لون مشرق من ألوان الفكر 
الذى يعر ص لمانا القومية 4 والذي طالما 'تقنا الى رؤية عاره 
وطالما عخينا لاحتجايه و كرفي آونة كل ما فيها ينضح بالاجة 
الى مثل هذا الفكر القومى وحن الى رسف تدأه 4 بعد حجدب 
مرير . 

و كثيراً ما أتيح إنا ان تعسر عن هذه القمقة و هي اركف 
حماتنا القوممة لن ترسخ حذورها ولن نطيئن الى مصيرها مالم 
في حياتنا القومية المديثة اليوم ما هو ين بان ييز الأقلام 
ويحر”ك العبارات ويلهم الأفكار . والعجيب كل العجيب ماهو 
ان يظهر كتاب كالكبتاب الذين نحن بصدد الحديث عنه » بل 
ألا تظبر مئات من الكتب مثله تعالج ما يعالج وتصدر عن 
مثل ما يصدر عنه من سهر قومي وحرقة فكرية ! ولاي غاية 
تحما الاقلام إن ل تقس من قلب الياة » حياة الامة » مدادها 


تتنتاج دين 


كثيرة دون سك نستطيع ان نسير بها حساسية النفوس وحظها " 


من التأثر ونصيبها من الغنى الروحي. ولكن لعل احسن مسبار 
هو هذا المسبار الذي نتعرف به على غزارة النفوس وقدرتها 
على التحسس عن طريقى ما تثيره لديا حياتها الاجتاعية من 
مشكلات وما تخاقه من تساؤلات ورغائب . وإنك لتعرف 
حيوية الامة منتلك الثورات المشوبة إلتي تعج با نفوس ابنائا 
حين تواجه حياتما القومية » كم تعرف ذضوبها ووهنها من تلك 
النظرات المقرورة السادرة الى ياقرن ا اوضاع بتمعهسم 
ومآمي سمعبهم . 

والكتاب الزي نحن. بصدده عتاز أول ما يتاز بهذه الروح 


رذن 


بي المتسائلةالى لامر بالمشتكلات 
مر الكرام » وما تقفعند 
كل وأحدة منها »تسائلهاء 
' وتنقب فيها وتككوان عنها 
في ناية الامر فكرة ورأياً 
27 . إنها تطرح مشكلات تبدو بدييهيات » وتعالج امور 
تبدو مككرورة معادة ؛ وفي هذا تثوي قوتا : أو لسن الفرق 
بين الاظرة العامية والنظرة العاسية ان اللنظر ة العامية تعتير كل 
شي ا وبدياً لا يحتاج الى بحث » فلا خطر على بالها ان 
تجعل من سقوط الاجسام مشّكلة ومحالاً لبحث »© ومن طفو”ها 
مشكلة » ومن اطركة مشكلة ومن الزمان مشكلة و ... على 
حين ان النظرة العلمية تتساءل عن كل ثى» ولا تعتير ان هنالك 
شيئاً لايحتاج الى التفسير والايضاح . ولولا هذه الروح العابية ‏ 
اي ترى المشكلات حيث لا يرى العامي شيئاً » لما اتيح لنا 
.ثلا ان نرى أيحاثاً في « الاحلام » ما فعل « فرويد» أو في 
« زلات القلم واللسان » » ولاعتيرنا الل حاماً و كفى » وزلة 
اللسان زلة لا اكثر » والماء ماء والهواء هواء . : 
والحق ان هذه المشكلات الني عرض 9 الكتاب ( اعني 
مشتكلات المياة العربية الاجتاعية والسياسية والاقتصاديةروما 
يتبعها من فروع»مشكلات تتصف بطابع متناقض في ظاهره: 
فهي معادة مزجاة » وهي بكر لم تعالج هي معادة ا إن 
اعتيرنا تلك الاحاديث التافهة حياسا » والماحرفة حمناً آنغر » 
والمعوزة هنا اننا »الل رفوه ع1 بدض الساسلة و الظيتاء 
والإعاة ينوك ائلة اننم المشكلات : , وه بكو ضيزة إلى 
عدر كيين "ف انظرن الى الأمن نظر ةاضق ,6" رينها بالعاللنة 
بالمعاالمة العامية الواضحة . واخطر المشكلات وأسشدها حاجة 
للمعالمة العاببة في الواقع » هي مثل هذه المشسكلات التي تبدو 
لعضهم فى غنى عن أن تعالم » ودو لعضهم الآخر مضغة ؤ 
ا ١‏ رط 0 م ل 1 ا 0 
ذلك انا لعدة معرفتها عخبولة ولكثرة ديوعبا عيمة . واخوك 
ما يخاف ان تشيع معاةهذه المشكلات ليست بالمعالطة المنهيجية 
العامية » فتسير بين ال ركبان وتتلقفها الألسن » وتأخذ الأفكار 
قاليها واتجاههاءفاذ! ما تتدف بههذه المعاطة من خطلوانحراف 
يصبح لاشتهاره » مقبولاً بل بديياً لا يحتاج الى نقاش © وإذا 
بالعقول تألف مموعة من الافكار الخاطئة حول هذه المشكلات» 


66) 


فتعششش فيها وتفراخ » حتى ستعصي على المصلح اقتلاعها . ولا 
غحت فتفوس الما ير فى حاجة دوماً الى حاول لكثل هذه 
المشكلات + فان لم تجد من يقدم لها الملول الصحبحة » لقفت 
الخاطيء ورذمت بدوينت على اساسهتفكيرها وربدت على قب.ه» 
وهكذا لا يليك ان يغدو فكرهاءالزي يفترض فيه ان يصحم 
الخطأ » هو الأطأ نفسه م كثل الطفل يتساءل عن بعض الامور» 
ولكن كثيراً 4 الآباء يقدمون له اجوبة خاطئة » يقبلها لأنه 
فى حاحة إلى جواب » و كثيراً ما تسيء مثل هذه الاحوية الى 
تكوينه التكري وتخاق لديه أغاطاً من الساوك العقلي تظل 
تعمل كطفيايات ف تفكيره عامة . 

ولا ادل على ما تقول من ان كثيراً من الامور - 
الككتاب ويدافع. .عنها » والتي هي من اللْقائق النهائية في الفك 
العالمي » من مل حرية الافراد وحرية العمل الحزبي وضرورته 
والحياة النيابية وضرورتمه ا » هي في نظر بعض ابناء جتمعنا 
العربي » بل بعض المثقفين من هؤلاء » مسائل تحتمل المدل 
والنقاش إذلك ان بعض النزعات المغرة وبعض الافكار الواهنة 
ما طفقت تبث » منذ عبود » مثل هذه الشكوك في مثل هذه 
القبم النهائية» حتى ريّت بعض العقول مثل هذه التربية وجعلتها 
تحادل فما لا يحتمل الحدال . وإن ننس فلن ننسى « فضال » 
الامتهان هذا الفيدد. ونيا دسةامن نموم حاولت التفتكيك في 
مثل هذه المباديء البديهية في الحياة القومية . 

إن الكتاب ينطلق من نقطة ارتكاز اساسية وهي اعتبار 
تفتيح إمكانيات الفرد العربي الاساء.ي الذي ينغي ان نتوجه 
إليه في حياتنا القومية . ومثل هذا التفتيح يستتبع حظا من 
الجرية » لا يتنافى طبعاً مع غايات الجنمع الكبرى » وتنظيماً 
اقتصادياً ا اشتر | كيا يفسح لجال اما مكل فرد ويتبيح له أن بعيه 
عن إمكانياته وحقق استعداداته » وحياة نيابية صحبحة لا زائفة 
مبنية على تنظيم حزبي صحبح مستند الى مباديء و اضحة. وكل 
هذه المقاق بديهيةوغير بدييهية . بديهية في عرف الفكر العالمي» 
ومديية عاقيا منافقة عقلية سوررة غير متافزة مور انوع 
غير انها غير بديبية حين تغشاها الغواشي وتقبع عليها الرواسب 
الحتلفة » مثيرة حوها الشبهات . ولا ننكر ان في واقع البلاد 
العربية ما قوأى مثل هذه الشكوك المغرضة ف مثل هذه القهم 


الموهربة : فاساءة فوم اكربة وتعر ينبا 34 وإساءة فهم الم - 
النيابية وإساءة تطبيقها ك4 واستئار المياديء الا ترا كبة استئاراً 


كن 


زاقا + كل تلك امور شافيك 
وساعدت على تو تلك المذور الفاسدة التي اطلقها بعض اصحاب 
الاغراض وحاولوا عن طر يقبا ديم مياديء فى المياة القومية 
والسياسية لم يعد التاريخ فى حاجة الى إثنات اصالتها. إذا كان 
على الكتاب ان ايعودث الى 0 الافكار من حدرد وان بان 4 
عن طريق حث عامى منزن ميك 2 ارخ إساءة تطبيق الممدأ لا 
تعنى فساده من اصله » وان استئاره ححة له لا عليه 5 وخير ما 
يدعم به ححته علاحه 0 المطاات ضن السياق ا مي لاحماة 
العربية لة» لا ءلاجا مختزلاً منفدالا شكلات فكرية مستقلة 
عحردة . إذ سن كيف أن الحاحة إلى مثل هذه المبادىء » عدا 
ف آفاتنا الطالية وما نشكو'منه وكيف ان المسؤؤال الأول 
عن آفاتنا هو فقدان هذه المياديء 0 » مباديء اطقوق 
السياسمة وار بات الفر دية .قفي إهمانها تكمن 3 لذاء وفيها الدواء. 

5 5 ان نطر ي الاسلوب 
العدي الواقعي الذي استهحه الكتاب » ؤان نبيّن مواطن القرة 
الكثيرة فيه . بل قصدنا ان نطري هذه الومضة من ومضات 
الفكر العربي 4 وان لسلمير الاقلام لومضات مثلها وبروقف 9 


الشك ف تفوس دعص الناس 


وبعد » لس قصدنا فى ه 


دمشق عد الله عند الدائم 


الدستور والدعوقراطية 
للد كتور ضيجي المحمصاني 


دار العم لفلابين » ببروت 2 +*«ه» ص 
يتناول هذا الكتاب »يم يقول مؤلفه على الغلاف : 
« ميادىء القانون. الاسامي والعلم السياءي وتطبيقها على لينارف 
وسار البلاد العردمة ن١-.‏ 
وما ان عرض 
. عن نطأق الحلا تفلا مندوحة لنا عن الا كتفاء بالآراء التوجمهية 


فى مواد هذا الكتاب عا فيها من تشعب خرج 


الني فيه مع الأثارة:أعيانا إلىتزؤوسن الرضوعات 

يرى الد كتور مصاني في مطلع مقدمته ان « القانون ( ما 
يحب ان تسير عليه الدولة) والواقع (ما تسير عليه الدولة فعلا) 
واتفاق الواقع مع 
القانون دليل على رقي الثعوب واختلافها دليل علي تأخر 


سْرئيان يترادفان مرة ويتفارقان “رار 2( ٠‏ 


الشعوب . أما البلاد العربية فبي لا تزال في عبد طفوله با 
السياسية » ولزلك كان الواقع يختلف فببا من القانون . 

وبعد المقدمة يتكلم المؤلف على القانون ومعناه وتعريفه 
وأقسامه > الات و الور لاوا شكرة والتميد وما بينبا 
من أوجه تباين وتقارب » ثم على مقومات الدولة وسيادتها وما 
يستتبع ذلك » ثم على اشكال الدولة التي عرفت في تاريخ 
الانسان . ولقد أحسن الدكتور #صاني في نقد نظرية العقد 
الاجتاعي لان جاك روسو ( ص 18--١7‏ ) » وهي أن قيام 
الدولة إِما هو تعاقد بين الماك والحكوم » ذلك لأن هذه 


النظرية صناعية جداً حتى انما لتدخل في نطاق الخرافة (ص18١),‏ 


لاستحالة اتصانها بالواقع . ثم انه فضل عليها نظرية ابن خلدون 
في « الضرورة الاجِيّاءبة » » وهي ان الانسان كان بعش دامًا 
في نطاق شكل ما من اشكال الي » لأن الانسانمدفيبالطبيع 
[ م يقول ارسطو ! . 

ولقد أحب الدكتور صبحي الحمصافي» وهو يضرب الأمثلة 
في ثنايا كتابه من واقع العام العربي » أن ييتكون مسالا » 
فسيئى أشكال الك في البلاد العر دبة الختلفة بالاسماء التى أطلقت 
عليها عرفا لابحقيقة الك الذي سود فيها»ثم بحث فيها على هذا 
الأسساس : والقنا كان بين عنما في التوجيه الوطني لو أنه فسح 
يمالا في صدر كتابه لعرض رأي أرسطو وتقديم الشواهد عليه 
من ان الدولة يحب ان تسمى يطريقة الك فييا لا بالاسم 
الذي يطلقه عليها صاحبها . واذلك يسترعي انتباهنا قوله 
( ص 8م ) : « من ميزات اجمهورية انها تؤمن بتحديد ( بالماء 
المبملة ) مدة رئاسة الدولة حتى أن بعض الدساتير منعت تحديد 
( باليم ) المدة ما في لبنان » . فلبنان آمن بالتجديد وج 
مدة رئسه مرتين . وعلى هذا لم يكن لينان حمهوريا قط 
وتسميقنا لبنانٍ جمهورية ترجع في المقيقة الى الاسم الذي يطلق 
على الي فيه لا على حقيقة الي فيه . ولعل الذي منع 
المؤلف من ذ كر هذه الملاحظة ان كتابه ددر في اوائل 
عام 1969 . 

يعدئذ يتناول المؤلف تاريخ الدساتير في الغرب وفي البلاد 
العربية رص 4١‏ -58). 
لأذكر ان الملكية ليست من الاسلام » فكيف يمكن 
تقول مثالا ان المماككة الفلانية دستورها هو الشريعة 0 
اما الوراثة 


وهنا اعود مرة ثانية الى 30 


نحن نستطيع ان نقولان 2 مذكبها ملك صا لم غ0 . 


و 


إنه لاقارىء العام وللطالب ولكثيرين من يعملون في ار 


ف الملل مع انبأ وقعت في معظم ادوار تاريخ المسإمين - 
فالم! تتعارض مع المبدأ الاسلامي الاصلي . غير ان المؤلف 
يصور واقع العام العربي ولا يصدر اانا عن شكال 
الك فيه . 

فاذا حاز المؤلف الكلام على واقع العالم العوري الى اكلام 
على ماهية الدستور واسْكاله وعلى نشوء الدساتير وعلى تعديل 
الدستوق والفاك وغل سورب القزاتنينين: تحرو من اللماقات 
المفروضة وعردن اماما موجر] ءاسا عاقلا ناضحا (ذلك: المظبر 
الراقي في الدولة : « الدستور » . ثم ينتقل المؤلف إلى الفصل 
ا امس من كتابه ليتكلم على حقوق الانسانالاساسية (الخرية 
الشخصية وحرية الفكر والمساواة امام القائرن وحرية العيل) . 
ويستمر الكتاب ف البحث العامي الناضج فيتكام على ساطات 
الدولة التختلفة » ثم على علاقة السلطة التشريعية بالساطة التنفيذية 
حاف . 

وينتبي الكتاب يخاقة “مل انتقادات المؤلف على الدولة 
اللبنانية بعد أن حاول ف جميع الكتاب ان يس دول العالم 
الع ربي ظّ رفيقاً . وهاك بعض ما قاله في « اخاعة » (ص.و١‏ 
١١ -‏ ) : « ان النظام الدستوري اللبناني نظام حمبوري 
نيابي دعقر اطي برلماني . وان الك على هذا الدستور كاك 


على غيره من امثاله يتوقف على معرفة الاسلوب الذي يسيرعليه 
في الواقع ... وينبغي لاءنان ان يواجه مشا كله الاجتاعية 
والساسة الطخاضة 


... ومن أهم هذه العلل والمشاكل الأساليب الاقظاعية 
والتحزبات الطائقية فالتمثيل الثيالي فى لبنات ثيل مبى. فى كثير 
من الأحيان على المصالح الاقطاعية والطائفية وعلى النزعات 
ا حلية والشخصية. وان هذه المصالح والنزعات متغلغلة في مسائل 
الانتخاب والمناصب العامة وغير ذلك من النوا 
ولقد وأينا ان الإستور الامناني 
55 في ايام الانتداب » وهو وان تعدل في عبد الاستقلال » 
الا انهكالثوب البالي لم بعد ينفعه الترقيع بل بعوزه التغيير من 
الاساى . » 


حي اطْيوية . 
من الدساتير الحامدة أنه صنع 


ب 


العامة . ثم هو مرجع قريب ودليل أمين للباحث ف هذا 


الموضوع الذي يحتاج العرب الى التوسع فيه . ان شكل ال 


في البلاد العربية محتاج إلى اصلاح » والاصلا تناج إلى الع 
والعام يؤخذ عن رجاله . اا أن 00 ب امشال هذا 
ا موذوع ايو ي شئأ من أهتامهم . 
عمر فووخ 
3- . > 
الام 


ملحمة شعربة للاستاذ ندم عمد 
«طبوعات المكتية الكبرى اتأايف والنثر » دمثق 6 ١‏ ص 
و 

عندما تحلس إلى الشاعر الاستاذ نديم حمد صاحب ملحمة 
د الام ) هذه» يستولىي عليك اعجحاب باهر باذيه العميرق» وظرفه 
الناعم » وفه.ه الحيط بقضايا الجتمع وعوائقه » وفئون الأدب 
ومشاكله . وأدب الاستاذ نديم ليس من ذلك الادب الموبوء 
ب« مكروبات » التبحح والادعاء في ثيء . وَإِئا هو أدب حماة 
خالدة حرة يغريك بالكد والد والمثابرة » لتفكر وتحتهبسد 
وتعمل » لا لتحلم وتنمنى . موهماً على نفسك - وعلى. الواقع 
أن اعذب الشعر اكذبه » وان الفنون جنورت 

وذكاء نديم الحاد هذاء وثقاقته الممتازة » وار اطه عقائدياً 
في صفوف الشعب المتألم » المرهى » المغلون على امره وجباده 
الرائع في دنيا الوطنية» ونفسه الكبيرة .في غير صلف »و احساسه 
المرهف» هذه المثل الفاضلة شمخت بشاعرناء عن حضيض «المادة 
المدنسة » على عوزه وإملاقه فلم تستبوه جارج الحم 6 لم 
نستول على لبه الوظيفة والمنصب » وإفا أساح بوجبه عن هذه 
الزوائف كلها غير مكترث ولا منوث.. 

وبأفيدور المرأة يحياة سّاعرنا نديم ‏ والشاعر م إحساسه 
وسُعوره شهواني إلى حد ما قأثر المرأة يحياة الشاعر على حد 
من الغرابة, والتهاويل . قفد أمفى الشاعر فترة من امل فترات 
شبابه في باريس » فإضطرب عليه أفق ان . كان في القرية 

والمرأة” زوج وفية » وأخت صاللة “وأم رؤوف لا اكثر ولا 

اقل » فاذا بالشاعر الشاب يتعرف عليها في بارس بما ينقض 
لونها القروي في بلاده الاولى. ووقع الشاعر على هذا «النقيض» 
وقوع من لا يرتوي ولا دشبع» فاما عاد الى القرية بعد سنوات 


كان 


قضاها في باريس التي كانت حياتا فكنت من نفسه وتغلغات ف 
أعياقه برغبة من الشاعر وتقبل وإذعان » اضطرب ااكثر فأ كثر 
وتألم سُديداً ٠.‏ إن المرأة بست كمأ هي ف القرية فحسب زوج 
دام الب 
والملاذ م هي في باريس » ولكن هل يستطيع الشاعر على ثيء 
من التبديل في هذا الواقع المؤلم في دنيا الزمانة والمكان على 
السواء 159 

ثم تأفي السياسة » وتأتي معها الصدمات واليية : فالاستاذ 
ندم في السياسة ‏ "كمجنون ليلى ‏ في العشاق » مخسر المال 
على البارد بم تقول 
العامة يغير جنون ولا فنون ولا خسارة . 

وعلى كل الورجوه فالشاعر في زْحمة من: هذه و العغرائب » 
القاسبة » وهذه ‏ الغرائب الطبيعية هي نواه ملحمته الشعربة 
الام»وهي الى أوحت ما » وعلى أحؤاغا ترف هده الملحمة 4 
إنها زبحرة اليس وراء عقدهاء والرغبةالصاذقة لتفسير معانيها. 

علا 

والشاعر نديم بحدد بالشعر » ولكن على طريقة « قومية » . 
إنه بريد التحديد » ونحبذه » ويعمل له باخلاص »> وإنا هرو يفهم 
هذا التحديد ويعمل له» يحدود الموضوع » وا لفككرة » والعمق» 
والموسيقى ‏ راجع مقدمة الملحمة ‏ لا بهلهلة الافظ » وتشويه 
المعنى ٠‏ ريده قومياً ع ن طريق ممضة عر بسة 0 تنتظم الشعب 
لا ا دا ترميةا | ا 

مدا ام الا كين » ومبادنة الكونة 0 » وأنه ليريد 
ا انسانياً » بشمول الافظ على النوع الانسافي كله » لا 
إنسانياً سياسياً حوم ولا يفط إلا على مطلحته ولو على رقاب 
العناد » ودماء الضعفاء والمغلويين !.. 

في هذا الاطار البديع » وعلى هذا الاساس المثين » وبتك 
الاجواء المضطربة القاقة » على رغائب القلب المتعطش اهاتم » 
وحنون الثورة العاطفية امتقدة ف الحسد السقهم العليل » من 
هذه الكوى أطل علينا الشاعر الصادق علحمته «آلام » . 


د ١‏ 5 0 . 
وفية » وأخت صالة » وأم رؤوم » وإنا هي | 


والعافية » وغيره ينال ما يشتبي منها - 


ولنسمعه وهو م وسخر من سُعراء التسول والملاقى 
الراكعين على الأبواب : 
ووأت البدي” بت انيدي غضوياً مز حر القسهات 


مل" سُعر الز لفى -الى الهم 5-7 استاق 0 
لبن لمان .مق مقالك الوز + بتلاما .نا سيد الغايات 


ان تسميه المجد ! لثقل الاعباء والتبعات 
وكيف لا يكون ذلك كذلك » وبيت الخلود والاسعاع 
١‏ بنسع لغير الشعراء الصادقين المصاحين : 
لم يطأ سايح بفارسه النجم > إذا لم بطر على عصماء ! 
وغذاء الفحولة الشوك والنار » وتسقى بأدمع ودماء ! 
ويضي بك الشاعر المبدع في زوايا الجتمع وشاياه » ودليله 
نظرة الصائية » والفكرة الصادقة » لا يرك مظهبراً إلا وفسر 
ك حقيقته » ولا مر ممنظر إلا واطلعك على مكنونه : الحا كم 
فون ولا يعدل » والمرابي ستنزف دماء اليتامى والمسا كين » 


.المغامر الأفاق يعبث بقدرات الاوطان » ويدوس ضكرامة 


لمواطنين » نقائْضٍ سود » ونقائض حمر » تنكس رابة الاخلاق. 


,رفس صدر الْياة الشريفة» فيضيق الشاعر النديل ببذهالشرور 
.الآثام » فينزع الى مخبأ يححبها عن ناظريه .. فاذا هو بالخارة 
نادي : 
انا صاح .. إلي بالخر يا ساقي » فعمري وهبته لاخمور ! 
إسقني :أو : و سعالبانفاني من السكر مثل لفيم السعير 
أسقني : او موتراس على زندي» وز دفي عسى يوت سُعوري 
خمرة الب »والصبى والاماني 
وأدع' لي قبئة ! وفتية لحو ليردوا إلى عبد فجوري 
فيثور انا ! ويحرف آلامي ويدوي كالعاصفات هديري 
وهنا 
لا وقد انتفض وزمحر وصاح : 
الموى ذكره رجوع الى الدمع ؛ رجوع الى العذاب المرير 
و معن هذا ان الخمر. بدأت تفقد متموفا في نفس الشاعر 
ال مذ كوراً > فة م ومرر الخاد ا 
فاسل ليقعل مأ به انساط الله 
حطم الكأس ياغلام.. فلن تغني عن الحبسكرةالسكير ! 
ويل عليه ! لقد ترك المارة ورجع الى منتزله » ولكن 
دادض الداء الوبيل اخذت تُتص قواه وتهد جسمه . أله فى 
راش المرض القاتل ميت أو اميت » تقلبه أمه بين يديها 
أت اليمين وذات الثهال» وهو ف هذيائه الاخير غمغم : 
: هاقي يديك.. ادنيها مني . دعي 'راحتيك في واحتيا 
الدع يلك شيم امرك ويتفش و الطلدم علي 
: إفي اموت.. ياأم علّيني دوائي.. فربما عدت حيا. . 


والاغاريد والهوى والبور 


2 وبعد ان تحسب ان الشاعر وحد همصمه » لا تراه 


ين 


ارت هق 


ويعود حياً او كالحي . . ولكن لا ليريح وستريح » 
ولكن ليضطرب وقاق ورور »2 ونحاو له هذه المرة ان يطير 
الى السماء »م فعل 0 داني 6 و2 المعري ) من قبل 4 و لنصافم 
8 دليل الرحلة «0 القرآان العكريم »م فعل الشاءر ان السايقان 3 
وما هو حتى يطير فيبلغ الجنة ويقف بارجاا يراقب ويتبصر ! 
نما هذه الجنة 9 وما هي حياة الابرار فيها 9 انما اللهو والعبث : 
وصال الى" إلا حماة ذه م( و لعيم مسو م على التكرا ر©» وصهناء 
لا تسككر ولا تصحى تحتسيها ألدمى ا لا يطرب 
لاه للا بحرت !وحياة هي المنون الذي لا يفهم ولا “يفوم “ثم 
ماذا رأى في جهم 9 حمات » وُعابين كل واحدة منها بعرض 
السموات » وسْياطين في رؤوس من اللهب » واظافر . من 
الشوك 4 وزئم الى جانت رجم 4 ويحافر ومهاوي هن القار 
نجاية إأنه لشىء رهيب مر عب إفامترك هذا العام وليعد الى 
عالمه . وهككذا ترك السماء وعاد الى عالله منبوذ] » تلاحقه 

هدمني اللياة 00 505 


ف هوان العريز عار على الخلق » وعار على يدام السماء ! 0 


2 


0 6 ثم الانشاء ! / 


وهنا تحلو له ان يستمرىء طعم « الحب ! » ويغرق أيامه 
ولياليه في اماق جه » فبحبو الى مقصورة حواء 
الضعف نحيث يقول : 


.٠‏ ورشور دن 


تكأني اسير خلف الثران ! 
ورقف على باما يفلسف المب وا 

دن قبل آدم والناس 0 الانشاء والتتكوين ! 

. نحن شطرا نفس تقاذفنا البعد .6 فتهنا 53 


و كأن هذه الفلسفة لم ترق لوانه ا لسع د 
اليال 4 وهنا زكر الشاعر مشككاأ بانوتيا 0 ووحودها 5 


بين : ماء وطين ! 


فيصر : 
لننث انثى ولبت شتتامق الناس :مولن وهيرزئ ف العقول! 
ان لي ناظر] برى السر في النفس خلج الميول ! 


و قلا بحس 


بامقيراء مرخ هذا العاشي المتكير ا هو حتى يثقاب 
الشاعر على نفسه ساخراً منها فيكانا حواءه 
أشموخ »وفي الوحول جبيقٍ 9 وفخار » والعار ملء. ثيابي 8 
راودتني عشيرقي سدة الشمس » وراودتما هوات التراب ! 
لو بغير الحوى يطاولني الدهر لاركزت في اانجوم قبابي ! 
والهوى فتنة فلا يكثر الناس عتابي وما لهم وعتالي ! 
وهنا تي حواء الشاعر بقبقهبة يلع لها الشاعر فيثور 
مندد| : 
لسمة الرحمة المقيرة .. لا كنت ! وأهلا بقبقبات العداء ! 
انا ألستك الماود » واسكنتك دار النعيم ياحوائي !. 
وعد يده ليها » فيجملها بين ذراعيه » ويطير با في عوالم 
.لم بعرفها قبله انس ولا جان ! 
طر طوس 


ود بده 


مود نعره 


عل دروب الحياة 
يموعة اقاصيص للاستاذ رشاد دارغوث 
«نشورات دارغوث اخوان » ببروت - ١٠١٠١‏ اص 
تضم هذه المجموعة ثلاث عشرة اقصوصة قد حرج قارءا منها 
ببعض تسلية عابرة » ولكنه لن محتفظ منها بأي اهتزاز سعورى 
عمق اناو ارقو كر كلانه أو جا بك كه رليم + 
واطق اها اقاصيص سطحية المعنى إحالاً » هزية المرحكة 
القصضية © ناهنة التأليف الفى . 25 
فاما المعنى السطحى 11 الاقاصيص الت لا 


تأني بفكرة جديدهة رق ولا تنفد الى معق ميق 5 اددع 5 


«<ل معقول» مثلا كتدت للتدليل علىان المرأة تستطبع بتدخلها 
انل أفوو؟ طال تدقدها »: واقخوصة ورواراء كل خير + تريد 
ان تثيت ان المرأة تستطنع ان تكون رسول خير اذا نححت 
في اقناع خطيبها بألا يسافر الى المجر طلبا لارزق » وان يظل 
فى بلده يشتغل ارضه»ويروي بطل أقصوصة «فيذوس فيمزرعة» 
لقاءه يفتاة | اجندية ة اقلت تزور لينان » فصراح لها قبل 0 
بلادها أنه احيها اولكندونحده للأرض»4و«من احلام شهرزاد 
نوي دءعوة الى جمع المال الذي هدر في اطلاق الرصاص 


1 


والمفرقعات ف الاعياد لبناء مستشفى » و ابن الشارع ) تدعو 
الى ايواء ابناء الشوارع في «حدائق عامة» .. واقصوصة « اخوة 
حداهر لااترني الى ا كثو مق الاشارة الى :أن التعاسد فاخ في 
عكيسا #وانا رسال اقوال: انال + 

ثم إن البكة القصصية في جميع هذه الاقاصيص الحتر”ة 
المعالي السطحية هزيلة جداً » معنى ان الطادثة الني تنسح حولها 
القصة لا تثير اهتام القاريء 
الخيال او قوة في الخلق 
حول شحرة كميرة احتضاتها حمعية حملت أممها » وللكن و جود 
هذه الشجرة في احد الشوارع ازعج سائقي السيارات »“فجندوا 
جبودهم لاقتلاعباء و تفاغ النز اع بين حمعمة الشحرة ونقابة السبائقن 
الى أن قصلت ادرأة » فحلت القضية باقتلاع الشجرة . | 
القاريء ليشعر بالملل اذ يقرأ هذهالاقصوحة ولا تشوقه متابعتها 
لبلادة الحادثة فيها ٠‏ ومثل ذلك القول في اقصوصة « مذ كرات 
خروف » من حبث المبكة » وان كانت خيراً من السابقة من 


أو سُوقه » ولا تم عن ابداع في 
3 فحيككة 2 حل معقول )» مكلا تدور 


حمث تدوبرها لبعضص الآفات الاجتّاعية ف الملاد تضوارارعزياً. 
وفي سائر الاقاصيص المذكورة تنعدم اللادثة تاماً ليل 
علبها حوار بين الراوي وشخص آنخر ينبي الى تقرير واقسع 2( 
كا هو الطال في «اخوة <ناجر » و« من احلام بر زاد» و« ابن 
الشاوع )6 . ولو ان ف هذه الاقاصيص تحليلا نفسياً او تصويراً 
دقيقاً لكان بالامكان غض ١‏ اطرف عن ضعف المركة 4 ولكن 
ان البح الامر حو 2 أو دا و او سطاً لحا كة عقلية » » فانه 
بطل ان تكون أقصوصة فلة . 1 
بقيت هناك بعص القصص الني لا خاو من حببكة 4 ولك ' 
في النهاية لا تعني ل سيا . فأقصوصة 2 كرمة الحن ( فمهاد حكابة» 
طر يفة 4 تسلى ا ما تستطيع أن تثوله . انها حكانة شاعر 
حب العزلة ويشتغل الارض »2 فستهوي غناوه افعى تايبيل 
كالسكران 4 وتساهره ليسلة بطوها يضطر بعدها الى ان 
ينام النهار " ولقد اقلق القرويين ذلك النهار انه لم مخرج > 
فدخل عليه أحدهم » فاذا الافعى تباحمه وتلتف حول حسده » 
ويثرا كض القرويون على صوت استغاثته وتنشب يينهم ودين 
الافعى معركة لا تنتهي الا باستيقاظ الشاعر الذي يأخذ في 
الانثاد » فتسحكن الافعى وتتراخى عن جسم فرستها الذي 
ولسيحب 4 م وز عليها فيقتلها 8 ومند ذلك اليوم ل بعك الشاعر 
الى القربة ابد 5 


:ند ”نهد /#ن ادن هلد لل د#لك //// 


صر 


ا 77ج 2 لي 44-77 كا 


بت لك هر طويل هذا الشارع يا اماه ! 
فأجايت الام على الفور بلبجة جافة قاطعة 
عدرطاتمل + 
عند ذاك رفع الصي وَأينة الصغير وحدق فى وجه امه 
مستفسراً وهو يلبث من التعب إذ كان يتابع خطوات امه 
الكبيرة يخطواته المغفيرة السربعة فيبدو كالرا كض . ولم 
إستطع حيس الكلمات التي تجمعت في رأسه » قال بصوت 


«رتحف كن بتوقع شراً مستطيراً : 


- أ 0 

النفتت اليه امه وزمت شفتييا بقوة » ورأى الصي عينيهبا 
تامعان ودموعاً تترقرق فبها . فنظر الها منتظراً الجوان » 
لكنها لم تحر جواباً » ونا عادت تنظ ر إلى الامام في الدرْب 
الطويل » وسّعر الصى بقيضة أمه الكبيرة تنشد على بده بقوة 
اكثر م من ذي زاوها هي تزداد قوة <تى حل يعر خدر 
إبسري في كفه الصغيرة » فود لو ينه أمه إلى ذلك لكته شاف 


من عينيها الدامعتين قصمت ٠‏ وتابعا السير فْ ذلك الشارع 
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... 3أعاد امسا‎ ١ 


فْصّةجديدة ف ع سكام 


72/77/77 ال فده 2 497" 


م 7 7-27 اد 


الهادىء . كان الصئ يشمنى لو تككامه امه وتطيل التحدث اليه » 
لو تقص علمه نعل القصض ا كات تفعل من قبل ب لكنها بدت في 
هذه الايلة جامدة لا تنطاق كلمة ولا تفككر في الصي أبداً بل في 
الشاء اعرزى .إلا 4 لا تكامه عن العفاريت أو على الاقل 
تخبره إلى أي حل يسيران :! وتذكر لية أمس التي قضياها 


قرب الجامع القديم » وقد اذترسًا الرصف العام . كان لد يفي 
أول اللبل فرحأ وقد نام ء ن كثب من د 150 
لكن ما إن قرب الفحر < حى أصبسح الحو يا لا تسل 4 


فسرت فى <سدهرعدة باردة»ووة لو يتغطى شىء دافىء» حاف 
مثلا » أو علا لراعيو ف ترود 42 أو اننا الشامع هذا » 
فدس” حسمه الصغير بإن بدي امه النى استيقظات فُْ الال فزعة 
وزعقت بوحهه ثم استوت قاع ٠‏ 

امح الصي الجامع القديم» فهمس في نفسه « لا بد أثنا سنقف 
هنا كالبارحة » لكن الام " تتوقف وإئا سارت إلى الامام 
تسحيه بيدها الغليظة ٠‏ ونفد صبر الصبي فقال دصوت متقطع 1 


هذا ٠.٠‏ » الجامع ٠و٠‏ ماما ٠‏ 


ولك كان في اقصوصة « اديب » حكاية » فبي فارغة مناي 
حتوى فكري : حكاية اديب اعمى مشهور اَذه احد الملوك 
مستشاراً لمكو الكن زوحة الماك كانت تتردد عليه لتراقبه فى عله 
ما جعل الالسنة تنالما بالسوء. وشاء الملك ان ينتقم منهها فأمر بان 
« تعير أمرأته المنه.ة احدى عينيها للأعمى الذي شك في إخلاصه » 
فسليها بذلك ضياء اعمال » وأفقده نور العقل » و كتب أسعه فى 
ازع اللالدين من الظالية 1و وللين لاوعوةة القائية كر 
وافنيية #ديوراها «وزارع الاي دنيا » فحكابة تارذبة 
للأطفال . 

وهذه الأقاصيص حيعاً لا مثل » بعد ذلك » أية قبمة فلية؛ 
ذهي لا تخلق مثلا اي «جو نفسي» خاص » ولا تال أبةشخصية 
هامة » ولا تصور كاذج بشعرية يد ؛ وما يزيد في إضعافها 
فنياً ارتفاع لهمجة العظة و الدرس» هذه الهجة التي لا تستنتج من 


لمن 


خادثة أن سياق او قرينة » وإفا تسمع في الخوار. 

وهكذا يبدو للقاريء جلياً ان الجموعةنتألف من اقاصيص 
مطيضة تافبة ذات حبكة هزيلة . وهي ”أ قلنا رها كانت تي 
ولكنها لا تعا” 


فنيا إها روه السطلم ولا تسير الغور . وإذا صورت جاناً 


شتارلا تكير سعور)] ا إنسا 5 ولا مر إخياما 


من واقع» كانت وثيقة باردة لا تستشرف المستقبل ولدس فمها 
اي نزوع خلاق. ونحسب ان المؤلف لا يكتب عن «ضرورة» 
أو عن دحاجة» لا بد" له أن يستجيب لها» وإفا يتكتب عنرغية 
ف النساية لس غير؛ وهذا هو الشعور الذي سعثه لدى القاريء 
وقد سُعرنا مثله في « خطيئة الشيخ » و « الاج جرح » . 
بقيت لغة المؤلف» وهي دون ريب لغة حميلة سلسة صافية. 
ولكن ما عساها تكون قيمة وسيلة التعبير في أثر لا قيمة 


فنية 92 سول أدويس 


حماقت الام فيه طويلا وقالتو كأما لم تسمع تنبيه ابنها : 

ملابك قذرة حداً .. هه ؟ 

« ملابسى قذرة جد]ً ! ما بالها تسألنى عن ملاسى لأول 
عركة 9 » وسان المي عل رأسه افكار 3 : ملانسه 520 
كل يوم ملابسهقذرة 8 ل تسأله اليومولاول مرة9وسْعر بابتسامة 
خفية تريد اأروج إلى سْفتيه . رما ستبتاع له امه ثوب جديداً . 
لا بد انها حملت نقوداً كثيرة في هذا اليوم ٠ ٠معن ٠٠‏ نعم لا 
بد من ذلك.. وتذ كر الرجل الانيق الذي يرتدي بذلة حيلة» 
| أرقة؛ وقد اذ يكم أده ملياً وهو برمقها بنظرات طويلاثم 
دس بيدها قطعة نقود كبيرة وء٠ذى‏ 6 أوآزاة الصبى أن رى 
القطءة فلم يستطع إلى ذلك سبيلا » لان امه دستها من فورها 
في جببها وأنّيته على تطلعه. . وأخذت أنفاسه تتردد سرعة 
فالقة » وسعر لشيء حاد نخره في جليه الايسير كالمسمار» ويقطع 
أنفاسه بمنع دخول الهواء إلى صدره الضيق فتءتم لاهثاً يخفورت 
وهو بتنفس عشقة : 

أماه. 

لكا ل( تعره أي اهام ورددت بقسوة : 

ته 4 

« الى ابن يا لهي ؟ الى اين ؟ » كان هذا م بتردد في نفس 
الصبي كالصدى الصاخب الذي بريد الروج من مر ضاق 
طويل .. 

وفحأة سيحيته امه الى باب بدت كبير « فظن انها سيبيتان 
هنا امام هذا الببت » وسرعات ما خلص بده من قيضة امه 
واستلقى على الرصيف متوسداً بديه الصغيرتين » لكن امه 
مضت قدماً نحو الاب الخحثى المزخرف واخذت تضغط زر 
كهربائياً » قاماً مثلما تفعل في النهار .. أمكن ذلك 9. هل 
سيعطو ناخيزاً أو نقوداً كايفعاون فيالنهار ؟ حا انهم سيطر دوا 
بعنف » فصام مرتاعا بصوت مر تحخف : 

ماما.. 

إش .. اعمى العين . 

فذهل الصى لهذا المواب » لا بد ان فى الامر سراً لايعرفه 
اق لأتشيه حو ليث لحاس فى عل لت تال شن الى امه 
منتظراً بلبفة |٠‏ سرحدث بعد طظات فت الياب واطل منه 
رأس تلمع فيه عينان هما نفس العبنين اللتين كانتا قبل ساعات 
تتفحصان امه لشغف ٠‏ هو نفس الشخص الذي اعطى أمه 


قطعة كييرة من النقود ٠٠‏ ما أطبيه .. انه سيعطيها قطعة 
اخرى كييرة ابقا ٠‏ ورأى امه تدف ل دون ان بأذن ها 
بالدخول ٠.٠‏ كمف تسر 9 وهل تتر كه هنا وحسد]ً تنهشه 
الكلاب والعفاريت ؟ حيّا سكي ويصي.ح » يحب أن يدخل 
مع امه ٠‏ كيف تثر كه في هذا الظلام انيف .. وقبل ان 
تطفر الدموع من عيذيه ممع صوتاً اجش يصيح به : 

تعال ادخل هنا ونم على هذه الدكة قرب الباب الداخلى 
وستخرج امك عما قريب ٠٠‏ 

حيل_ذاك اطبأن الصى فدلف الى الببت والقى بحسده 
اليوة عل المة وشرعان عا دن اتوم إلى نيط ء 

وعند الفحر استبقظ الفق مر تحفا من ٌدة البرد » فنظر 
حواليه فلم بيع ما رأى .. حديقة وورود جميلة ودة كييرة 
تامع كالمراة 5 وتذ كر أمه .. ابن هي 7 ودوتث وعي مله 
أجبش للبكاء واخذ صوته بالارتفاع تدريّيا . 
امه الياب خلفه وصاحت به ان امت. . فصمت مذعنا والنشيج 
يتردد من آن لآن بحركة لا ارادية وهو نحاول جهبده حدس 
آخر شْبقاته .. وبدت الام مرتاءة تحدق فيا حولها بذهول ثم 
أمسكت بده الصغيرة بقرضتها القوية وسُدت عليها وسارا 
نحو السوق . 

هناك اخذا يحوبان الشوارع والازقة » يطرقان الابواب 
ويدان ابديها الى المارة » وعند الظبيرة جلسا بأكلان ما تمع 
لديها .. كان الصي يأكل بنهم ظاهر بكلتا يديه ويحك رأسه 
وجسده فيبدو أيه يكتلة طين قذرة . وملأ مه باقدة كبيرة 
هي خليط الوان عدة من الطعام ثم سأل امه بصوت يشبه 
الحشرجة وقد اخذ الرذاذ يتطاير من فمه الممتلىء : 

أماه .. ابن تذهب .. إذا عاد المساء 9 


اذذاك فتحت 


البصرة 
مكتبة أنطوان 
فرع شارع الامير بشير - بيروت 


اكبر جموعة من الحكتس العر ببة والفرنسية 


من أدبية وسياسية واجتاعية٠‏ 


52 سعد هائم 


تليفوبٌ بالا - ١.‏ ْ 
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٠ 
9 أتقول قد حان المنام'‎ 
عرق . أمااناء‎ 

...اما (اولئك ) » فالدموع لحم وساد 
والموع.. والنظرات» تلتهم الرغيف وتستعاد. . 
ا ووه 

ما بالهم 9.. شيره بوبحه السهاد ؟! 

حقد تغلغل في الفؤاد ! 


2 
قر عينا . في 


5 سلام ! 
ياس 


يا شاعري. .نم. ما تقول 9 ألم يحن .قت المنام' 9 


جرح هيج بك الغرام 8 
نم كه 
حب 355 ود قاب مستهام 


دان هنية بيت بالشآم حت مهن دمع ي الغام !! 


لوسرل وم 

بادار .. لي في خاطر الاطلال » بيت حاثر 

قد قلتله » كيل والآلام تزعج .خاطري : 
حتام تنعب 0 1 1 تفق .. يا شاعري ! 
بادار.. درس فيان فحثت” 
يا دار » أيام مضت عبر 'الدهورر »وها مضيت 
أححارك الصاء »” ل رفي الحنين إذا سلوت 


وظلاها السوداء 5 . تحفظط دن عبوذدي ما ات 


..ومفيت. بالا دشر لطر دق» »تأر 
وتصيح بي : سك ران وحك إما لخطوك يعثر 
قدم سمح على الصخور ا » واخرى تققطبر 
والريم آه الريح - تلتهم الدروب وتهدر 
ل لل 
با سشاعري .. هلا صحوت” 2 مذى الظلام . . 
يا سَاعري ! اضغاث احلام يلفقها المنام . : 
ا ف : 
ومضيدت .و الأوهام ترقص من أمام “ومنوراء 
والصخر” حدق بي » وجن تلتوي 0 العر أء 
والأفق .. آونةة يضيق » وتارة” بس اء 
وبلاه ...مأ ارح تحملني 4 إلى ُّ لا! 
انه ع 1 
با شاعري.. هلا صحوت» ألا تفيق ؟ صحا الانام 
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يخي دودر رز 7ه دار 7 درج رد لجرل 797/7 دار لدتح فدالد ا لاتلدا 27ل ددا الها لكك 7ل ردكا 


يا شاعر ي 4 والفجر يامع وره خلف اام ٠‏ 
عد عد عد 
واك تنشني » بوخز كالثيال” 
و الصخر يلبث 4 من اقدامي 4 وتقطر والاتصال 
واه لعن 1 د -.وهج اليهال؟ 
وشح 0000 
وهل شق اسار بق على خطا ي2 ام استحالة 
عد اعد هد 
يا شاعري.. فلأ صحوت » ألم تفق 7 ولى الظلام” 


ا شاءر ي 4 وضجا الم 


ومضدت 0 


وتنهدت » في الكو 
جو 4 تغلغل فْ الام 
أرخى . . وعسّشس 0 
لكن وقناب لا تنام ! 

ش عدر نه 
أ 0 عين 1 قر”حكٌ السهاد فبت* والشكوى فياء” 
باعان.. ل أهنأ بغمض أو رقاد 
تكلا.: ولا رقد الفؤاد 
ب عن 305 اح لامى معذارة 04 والامى حداد 
للا والدموع »ذموع حفلك» ف أويت” إلموساد! 
ْ ع عد د 
8 ساعر ي . . هلا صحوت اذن.. فقد ولى الظلام' 


وك الظلام : 
عد اعد عد 
ام دفاء) أضناك الى زال و ترد أيداً بال 


وغدوت” شه بالخيال . 

كا .. تأن من المكلال » ولا مد يدا لمال 
لا الدمع حفر وحنتيك» رضى» ولا ذل السؤال 
و تخطر 0 9 


باشاعرى 


عحيا !.. 


لقند اك 7 زود كات لمحي 
والليل قد سد الرحال 
وباذاعي واطقد يلط م جبهتي - وهج الرمال ؛ 
وهج .. بدد لآل 
الطريق »على خطاي»ولا استحال! 
جد عد عد 
.. هلا صحوت إذن ! فقد ولى الظلام 


صحر اع 5 سق 


با سّاعر ي 
با ساعر ي 
وتنهدت »2 في الكو 2 أسشياح يزازهلىفا السقام 
جوع » تغلفل في العظام 


6.٠‏ وصحا الانام 


مص مدوح فاخوري 


3) 
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7774 


"7747/22, 


ع 


عبناي الأدك 
القرق لول يقل إبسيدين 
حلقات المدارس الأدبية 
المتسلسلة لكان قذي عليه 


هده 


را الررب ارزرزب 


23 ال 


يك زمن 4 وما معء:ض__ا 


و2 7222277 وو لل 2 


بنبضات |أدبية وباختلاجات 


7 


ج737 7ف دنه 7ه ,7ن كد27 


١‏ تطوريةو ابتكارات جديدة., 
2 القوقعة عن 2 الى لزه لثالية و وقد فتحت 0 أها على العام 
الفسييم والحياة امحيطة » تستمد منها نور] ودفئاً وغذاء . 

ومثل ذلك حدث فى هذأ الشرق العر بي 4 وم اندر الأدب 
من برجه العاجي الى السوق » ماو بالشارع » معرتجاً على 
المعمل .. كان د 0 القمر 
وعاديات الزمن ؛ ذ : ذا به في غمرة ة العمل كدح فيجوع »ويزرع 
ليحصد غيره 4 وكذئزن لبسات ْ ولقد كانت حماته فها سلف 
و كن فبكون » وإذا به تحاه آة رددتها الأجيال لأبيه الأول 
وطا ا رنت ىق ى فى اذه به فلم العم اقبل اليوم 0 بعرق جنك 
تأكل خيزك ن١:.‏ 

لقد عيّت المعرفة والثقافة هذه الأجيال ا 
طيقات الشعب 8 وانتقل الوعي والأدب : 
الجاهير الكادحة» من أباطرة المال المترفين الى طواة حفاةعراة» 
فكان لنا هذا الأدب: ادب الخبز والاحم والدثار » ادب الرحمة 


ليللا ذاكر]ً أحيّته والصحب . 


اطالنة عق اغكلت 


٠٠وعي‏ الطياة وادب 


والرأفة والاخاء » او قل ادب الشرع والمقوق والعدالة 
الاجتاعية .. وإذا بامجتمع جله انضواء فتكري تهت اواء 
الاقتصاد والسياسة .. وانضواء ادلي الى الفتكر والاقتصاد ... 
لبناء عالم تنساوى فيه المظوظ والمقوق » ومجتمع يصلح قاعدة 
لانطلاق جديد بعيد المدى نحو الأبعاد الأفقبة للتطور المقيل . 


هذا هو سر الانضوائية في الأدب ومبرّرها الآفي : 
ضرورة اجتّاعية ملحّة لانعتاق الانسان من عبودية المادة 
وفكاك له من أغلال الآل» مرجعها الىتخاذل الأجمال السابقة » 


لا يصح للأدب ان صا مم عن ماع شكراها ا قضائها 
الملم . بقي ان ترى الى اي حد ننصت لها ونثق بالجاحهما » 
وكيف نوؤق بين نشازها وتخارب الطاول التى تقدمها لنا . 
نتن :اذا نذا أن :اند زان التاق دري اذوه لمة: 


فالادب الانضوائى يشميز عن سو أه يانه 2 5507 ادسية « 


27 2 7# 7777/7 7272 ,داك /" 


ص 


بد بسن ار نضبواء 


ورا ارؤلتزام 


ته 9777/57/7 77د" 


7د 1/1 20 


ومدارس مختلفة الى حد 
التناقض .. فبو إذاً لاعت 
الى بعضه بأية صلة سوىصلة 
م الانضواء» العامة . 


' نحن لا. تحب 22 5 
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دقام داود جرحين د ر وجل ا 
؟ تكونالانضوائيةفيالأدب 


لم رع مومه 


كك زو واعيتيية منطقية أطغيان 
السياسة » المستمدة من الاقتصاد >» على الفكر والفلسفة والعلوم 
وبالتالي على الفن والأدب . لأننا لا تبكر ان الانضوائية في 
الأدب تعبّر ولو في الظروف الياتية الاسد دن عاك 
وافتقارات دنيا ملحة في قاعدة 9 » لا مكن للأدب المي 
ان يتعامى نا و اما ان تكون هيمئة الاقتضاد على السياسة , 
والشرع والاجمّاع وهيمئة السياسة والشرع والاجتاع على 
الفقتكر والادب والفن»من مقتضيات اطركة التطورية التاريخية؛ 
وأما ان تكون تلك الافتقارات المادية افتقارات خالدة “وان 
تكون الانضوائية في الفكر واافن والأدب الى التيارات : 
الاقتصادية السياسية #مباتطروة الأحوال ومن تعاظ م تحرر 
الانسان من ربقة الطبيعة والآلة والرأمما ل »2 فهذا ا قطة 
الخلاف يننا وبين الانضواء مها كان حقله ادياً او فكرااو 
اجتّاعاً . 

انا أوافق الشيخ سعيد تقي الدين على انه « لا خوف من 
العقيدة على الأدب » فبي تحلوه « وتوهره » .. او بالأصم فأنا 
أوافقه على ان العقيدة تمفهوم تطوري أقمى » لا حدود تحسده 
وأنا 
أوافق ايضاٌ على ان العقيدة 5 أية عقيدة) وهر الأدب المتعزل 


ولا سياج يضرب من حوله » تخاو الآذدب وتجوهره . 5 


سايق في برجه العاجي » كا كان ادب الأستاذ سعيد - ليسمح 


لي هذه اللمحة 2 قبل الوثبة نز 2 وكا كان ادب مر فاخوري 


1 


« قبل الحرب 6. 

واما ان تاو الأدب ووهره عقيدة محدودة الموانب 
تدعو الى حركة اجتاعية ضيقة ضمن إطار جغر افي مخطط على 
بقعة ضامرةمن هذا الكو كب الصغير؟ وأناات كانه رجرمر 3 
عقيدة زوائية تنظر الى الكون والانبيان من خلال منظار 
المادة امسر والاحتكاك المسماني» وتأبى انتنظر البها نظرة 
قصحّة حميمة من خلال الفكر والشعور والتسلسل العقلى » فبذا 
ما ندفعه الواقع ويحاو زيفه التطور .. التطور المقبل من اذم 


لصب" في ال حيط ف أقاصم ..التطور الحاذبي 
امبني على اساس م من تناقض وتلازم صيمين 0 التطورية 


الصا عده ها انتشرة 


في أ قاصي رضن 
النابعة عن قوة 5 ديثامية وحمو به ة فوارة اين مننها 
حركة المادة السلبية المنكانيكية المفتقرة الى محر”ك . 

وعا ما انني تعديرت الخلاف الأدبي مع الانضوائية الى اخلاف 
العقائدي ‏ والانضوائية عقيدهة 5 وفكر 3 ة قبل ان تكون اذيا 3-7 
فلأتايعن توغلى. - ى النهاية 8 ولأوافقن ديع تمر فاخوري 
-على « أن الث رط الأماي اولاً وآخراً هو ارك استمد 
« المرء 
سلسميلهي) أبدا : أعنى اككون والياة : كون لا تنفد روائمه ولا 


عتاخر قئه واديه م 


“نحد صوره 6( وحماة لن تال متطورة متحولة فكانه بعث" 


مستمر في خلق متيحدث 2.١‏ 

انه لتعبير ر أنع عن حقيقة ة الأدب وههمة ة الأديث كقاعدة 
عامة ا أول : ولكن ع القضمة باتت أ ليوم غلافاً دقيقاً لس 
حول قواعد عامة وسادىء 0 ف الأدب بل حول مفهومنا 
من تلك القو اء مك والممادىء : أعن في حول و ف ن من 
مدلول اعون واطياة والتطور كأسا ١‏ 
ففي حتوى ذلك المفهوم تكمن حدودية نظرتنا او شُمولها الى 
الكون والياة » وبالتالي حدوديةنظرتنا او شموها الىالأدب. 
الأدب التعبير الصادق عن حقيقة التكون والحيداة . الأدب 
الانعكاس الأنخاذ عن.حقيقة المرىةالتطورية في الطبيعةو امجتمع» 


نْ اليننوعين اللذين لا يشح 5 


عن تفاعلاتنا النفسية وتجاوبات امجتمع الني هي من ميم الحركة . 


التطورية ال 


أنا أعتقد أيضاً مع الأستاذ سالم دياب أن مسؤوليةالأديب 


شاملة . 


ككاق إجاعي تتم عليه « اعتناء مستمراً ممشاكل المياة العامة» ٠‏ 


هيب ب4 الى النؤزول الى الساح دك قعه أل غمرة الآلام التى تعانمها 
الجاهير الكادحة جم يوسم الآلام نفس أ 4 و تصفب اساي 
الامراإض الاجتّاعية 4 ويبعطي علاجاجم الشافية 0ه ولكنني 
أنكر أن يكوك ذلك الاعتناء وذلك النزول الى السام ه| 
الادب كل الادب 606 فخلا عن انها م أسلفت مهمة موقنة 0 
عن ظروف استثنائية تأليتفيها حاجات دنيا وافتقاراتبدائية 
مع العلم بالاضافة الى ذلك اننا ل نتفق بعد عل, م العلاج 
الشانى «( والطلول المقدامة ٠.‏ 

أجل » قد ينزل إلى السوق الادب . ولقد سير الادب قْ 
الشازع ومخرج إلى ضواحي'المدن حيث الريف المتعب الْحروم. 


ملحة 34 
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وقد بصعد إلى بر جه العاجى لبخلا ليرصد النبحوم أو الشر 5 
ولكنه لا يتم ركز في السوق >و "له أوكارن حرب يقذف به 
السلطة . ولا يذرع الشارع جيئة وذهاباً ليعثر على تابع جديد 
حشره فْ زو دعة الصراع ضد كل من لا بري الحياة دن خلال 
منظاره 5 

قل دكون لذلك الادب يل من اياة. » حر أ السوق 
والشارع . ولكنه لا يمكنه أن يعي الحياة كل المياة . اللياة 
لبت فى الوق أوخل لول الشارع ! بين حدران المعمل 
هي ف مكان 
من هذه ا وفى فى كل قلب من هذه 3 3 والادب 
المي هو صورة حية لاحياة تكليتها . 
0 5 الادب المتل 6 الادب الحبساة » هو الذي يسكس 


اهناك وفىي أمكثة عدة سواه 


فحسب 7 ألم 
والادب الصحييم » الادب 
ى أْيا مأة يلمها ومعانيها و سرارها الغائصة» روحبا ومادم راع 
0 وغرما » قابها وذراها وأسافلها : 

الادب الرفييع لجو بالشعب المدراك إلى السدة » ا مواق 
العاطة ينادان اليد © بوالعين المستد رك الراغي 
كل أديه الى المتها عل المعسر ع عن حراة الحمسساأة المتهرة « 
يقس الحو”ة الني تفصله عن ٠‏ تلك الساطة 
يدها ٠.‏ فلس للأدب أن 1 وليه عليها 


. ويمام حينئذ 0 
تألياً بأ كالقطييع . 

للأدب أن الدقعه المها 1-0 ن لس فيه نابض 00 
لواء 
السياسة والاقتصاد عو أممى منبها عر احل ١و‏ 3 أنه للا حكنه 


ان..نضوى إلى لواء أرة عقمدة احئاعة او فلسفية محدودهة ٠١"‏ 


ذلك الادب إلا مكن ان 2) حساك 6 وينصو ي فت 


لان انضواءه ذلك 3 من حريثه في التحليق » ويجعل منه 
معنا فْ قفص » ولمكن من ذهب 0 

لامكن للادب أن يكون تتقوياً لانه لمكن له ان 
دكون حدودياً معصوراً ضمن إطار أو سياج ٠‏ فالأدب كم 
مثل أية ناحمة من نواحى النشاط الانساني » تعبير حياني 0 
والطناء 6 نذا تطحو » والقطور قئعة متاعدة تعد فك 
تتشارعة فوم »لاقب عند حلقة أو حدود » ولاحجز انطلاقها 
قبوذ أو سدود . 

وما حدود «المرحلة» التطورية يحدود خالدة .. بل ولست 
بالمدود الواقعية » اما هي حدود ادراكية .هي ألدود التي بلغ. 
اليها الانسان فيادرا كه للواقع التطوري وعمر عنها ب «عقيدة». 
او « خلاصة » أو « مفهوم » . وما الواقع التطوري عنتظر 


لادراك الانسان له ليتابع جريه نحو آفاقه القصورى .. . 

ومن ذلك نخلص الى القول بان تقطضة الضعف تراها في 
الانضوائية لا تكمن فى « تبعية » الادب لفكرة أو « عقيدة 6 
تكو فق وحور د فلك النككر ىق ل تقيية »تادر 
الادب وبناببع الفكر ضمن اطار « الواقع الادراي » المتخلف 
دوم عن الواقع الوضعي المياني » المتطور دوما » مها كارت 
ذلك الادراك نافذ]ً واعياً مستوعياً . 

وبعد فائنا لسنا ترى في الانضوائية نشروجاً على معنى الأدب . 
نما ترى ثة انزواء ضمن قوقعة توج من <وها يحور من الأدب 
الصافى . وائما نرى فبها سُطراً من القافلة قد حطت رحاها عند 
عط حكن تدعن االرابطن ميمه نونشي الرفاق الى 
اذو نف دياع لجنو 

وهل من ضرورة لان ننوثه بانه ما من نظرة انسانية في 
حال التطور المستمر يمكنها ان تعدّر عنالكون واطياة تعبيراً 
فَحيما فانا عل 1215 النظرء وشمؤل الاستيعان وقصو" التليؤ ! 
وإلا كانت تلك النظرة هي خاتة المطاف التطوري . وخرافة 
تام التطور كخرافة الكيال والاطلاق والدنماطية في حالات 
النشاط الاجمّاعي » لم تعد مستساغة مريئة بعد ان اثبت العم 
صحة نظردى التطور والنسسية . ومن ذلك نقضى بضرورة 
ايقاق اذى رافك ضوع اكرية النلفة بوبوعرت الشيانة 
طي” خطوط اطلقة المفتوحة نحو مفهوم متجدد » وتعبير ستمد 
نسيجه من ذلك المفهوم. تلك سنة الكون اخالدة : و كل خلاصة 
فلسفية او احتاعية او ادبية تحاول ان تتحدى سئة الكون 
هذه يكون نصيبها الهزال و « الانيميا » ثم التحطم والاندثار. 

ولا بد لنا في ختام البحث عن الانضواثية ان ننواه بفضلها 
في المساهمة في اعادة دفقة الحياة الى شرابين الادب القديم وقد 


الكت الادبية والمدرسية على اختتلاف انواعبا 
احدث المطبوعات ومجلات الازياء لعأم 8ه.ة 
مميدع وام جحموم اصضناف أقلام احبر 
الوطاسية ا نوافيا واذوات: لكات 
كل ذلك تبروا رائماً في 


ميحتبةل هأ ن 
0 


بيروث 


شارع سوريا 


2 
م 


5 


كاد حتضر . ذلك الادب البرعاجي الذي ابى إلا ان يفصل 
الأدب عق متانيعة افك اوويعة را جارياً ولا ينبوع يملاه 
معيئه الفوار .. وما ذنب الانضوائية إذا هي لم تتكمل الوثبة 
فراحت تريط الينبوع الى يرات ,مغلقة تستمد منها سحيا 
ومنها تستدر غيثا !. فلقد فتحت اعيننا تلك البحيرات » ولما 
ينضب معينها » الى الحفم الواسع المتداخل عات هي 
اللقة الوسطى » ريطت بين ادب مضى وأدب 'يقبل .. فلتنعم 
بالحماة هنيهات عاءرة تلك السلسلة الغنية باللقات المنتشرة عبر 
الثفاق تيل الى اطلناء عونا تمص" إلى الكوث: اذرعا 
قتد لتعائق اللاناية .. 
ا 
5 الالعزام 

لقب كدت اذهب في نقدي لمذهب الالتزام الى ا مجح التي 
ابديتها فى صدد الانضوائية . و كدت اذهب الى الادعاء بان 
الإلتواة مون القواقا فيرظ ارق يردا وين ايز مدوم 
انضوائية اخرى إلا الفرق الذي يفصل بين فكرة وفكرة 
يُدعى الأدب للانضواءاليها ؛ وان يكن الالتزام في الظاهر 
منفتحأ على الفسحة وان يكن بريد ذاته خطوة متحفزة للخروج 
من ريقة الانضواء الى الاحجواء المترامية . أو لس حلقة جديدة 
نا تكتمل شروط انغلاقها؟ لممّا تنضج بعد فلسفتها 9 ألست 
في طريقها ضمن خطوط ومنعرجات لم نعهدها نحن سابقاً » إلى 
رسم الحدود النهائية لاخاقة الجديدة سوف تغلق عليها كالشرنقة 8 

على ان ما تطالعنا به تحلة «الآداب»من صورةابداً الالتزام 
كا تستوعبه رئاسة تحريرها » يدعنا فى امل كبير » ألا تتغلق 
الملقة الالتزامية على نوع من الأدب الانضوائي جديد » يسلك 
طريق الارتواء من البحيرة الركود . 

ولست اتوقف عند العرض الاول هذا الميدأ حيث يقول 


« تؤمن المحلة بالأدب نشاطأ فكرياً ستهدف غاية عظيمة 
هي غاية الادب الفعال الذي يتصادى مع اجتمع » اذ يؤثر فيه 
بقدر ما نتأثر به .. فيذبغي الا ككون معزل عن الجتمع الذي 
يعدش فيه . وهدف المجلة الرئسى ان تكوت ميداتاً لفئة اهل 
لقلم الواعين الذين يعيشون تربة عصرم ويمدةون شاهدا على 
هذا العصر . ففها هم يعتكسون حاجات المجتمع العربي ويعربون 
عن شواغله » يثقون الطريق امام المصلحين لمعالمة الاوضاع 


جع الوسائل جديا « (الآداب» العددالاول» رسالة الآداب) 

ولست أريد ان انحدر مع الاستادذ البعايي ف شرح 
الالتزام الى لسعحة جد بدة من الانضواء 4 الانقوك الىالسماسة . 
لوي ره وفيه « اللأر » برنامج 
بالعين والسن بالسن » 

اسارع, اذ الى الحنا ح الثاني للفكرة ة الالتزامية 35 تعير 
0 بحلة م الآداب 4 ف عاك ثم بها الاول والثاني : 

200 على ان مفووم هذا الادب سيكون من المتععيلة 
ما دام يعمل على رد الاعتبار الانساني لكل وطن وعلى الدعوة 
لتوقير التدالة الاحجباعية له ولتحرير». من العروذيات . اللسادية 
والفكرية 3 وهذه غَاية الانسانية البعيدة ٠.‏ وهكذا السهم الحا 
ف خلق الادب الانساني الذي بتسع ويتناول القضمة الحضارية 
كاقةه وتنا الأدب الأنسنان هر المردة الاخيرة الى تتخدما 

الى ان يقول : م واننا لنعني بكلمة الفرد كل فرد ٠‏ 
سواء أكان منتسا الى جتمعنا القومي ام كان متصللا بالجتسع 
الالتناق العاء .و هذه هي مرضلة الخمول القن فيح زا راقبا 
الادب مها اعترضت طريقه الحو اجز والعقبات .» 

و لنختصر الطريق كن الى تلك المرحلةالاخيرة من التطور» 
وان يكن في « واقعنا الادراي » اولاً . ولنعد العدة نجابية 
متطلماتها 5 و لنوجه سشطرها انظارا وخطانا 6ه ولندع انفسنا 
ويطنا والعالم بأسره ال هذا الاذدب التطوري الاقصى »© صفدكة 


الغائية هذا التطلع الى الشمول. أ وهذا النزوع المستمر الىاقصى 
الإآفاق ..وسمليته حاقات منفتحة ) عر تدطة 1 سلاسل متتابعة» 
منتظمة في ساليل منبتيزة» امتيرة مو الشثيول::.«تلك مرح 
الاخيرة الني تنشدها الآدات بالعالمية » والفكر الانساني و اميه 
الحياة . 

وماذا يضير ادب الشمول هذا انه لم يبلغ اللحجة منذ الوثية 
الاولى 9 انه تزوع ؛ والنزوع توق وإرادة ثم سير وتطور .هو 
حجري مصر “دام متسارع على سبلية تقدمية صاعدة منتشرة 
وحبتها الشمولية ؛ ومرحلية عا التطور النافذ الفتعال 
ويدر كبا .الوعي والتصور علىقدر ما يتاح له من يقظةو استيعاب 
ويعير عنها الادب والفن على قدر ما يؤتى لما من روعة ودقة 
وإفصاح .كل يعبّر عنها بالصورة التي تتلاءم وحقل اختصاصه 


وطبيعته . فالفكر إِذ] هو الينبوع الذي يستيد منه الادب 


والفن ماداة التعبير 5 والكون والحمياة والجتمع هي 6- 
الواسع الذي يرسل الانخرة وموج بالسحب وينهمر بالغيث الى 
النابيع لثلا تلخ ار تيت ستيان ا 

بهذا المعنى وبمحتوى ذلك المفهوم التطوري الاقصى» يمكننا 


ان نذهب الى الانضواء ردههفة تحت رابة « تدبير منزلنا » 


و ١‏ التزام » الب حتمعنا حول إنهاء معضلات المحيط الملحة » 


من اقتصادية وسماسية واجتاعية : كما بلسىق نا هن بعدها 


النووض بانفسنا وبمجتمعنا من وحول « الوأقع المعتم » الى آفاق 
نيرة والى اهداف واضحة والى سبلية قوية ومرحلية منتظمة لا 
تشرد الحلقات والسلاسل منها الى تبه عنيد. ولا يذهب الانسان 
فيها ضحية لاصراع الحتدم بين خلاصات ضيقة زاواقع الادرا كي 
قد تخطتها الحياة ميعاً الى واقع تطوري لا يعرف الركرد . 
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البرق يفترع الغيوم السو في الافق الكئيبٍ 
ويغيب في قلب الدحئة .. ثم يعقبه انفجار 
وكأن زءزمة” الرعود هد ير" طوفات زهب 
دوتى. .فزالزلت المبال وحل بالارض الدمار” 
والغيث هطل» والمصابيح السقيءة في الدروب 
تمكزة متعرةء » وللصفصاف صوت كالتحيب '.. 
والريح تقتحم البيوت كأم! حقف 
والناس 0 بالمنازل 
ومن الرياح » وغَتلاّقت حى المشارب و 0 
وخوى الطريق.. فلم ' 
متشنج الاطراف » تصفعه سياط الزمهرير 
فياوذ بالميطان مر : با إلهى 


هار؛ بين من 
دعل فيه سوا ى" سيم افير 


ا ؛ وهمس 
00 لقمة الميز المقير 9! 
* 
كن .. ألا يفشى المسامع في دياجير الشتاء 
صوت”» سو ىشكوى الجياع وغمغمات الاسّقياء 
بلى. . هئالك خلف سباك مضاء 
انتشاء ! 


عه أ 
حى هى أسقى 


والمتعبين 9.. 

و ع يقبته في 1 

ورنين اقداح » ون” 1 من وثر طروب 

وسرى. . فبدده زفيف الريح في اللي لالغضوب! 

وانققت الظاستصاء «فانييلك” مخاريا الك ار” 

وعلا دونية الريسم والامطار.. فارتعش الستار 

وانز 4 ...عن فئة للها الاناقة والسار 
ما وين سان وسيب 

حفوا تغانية لعوب 

يتطلءون الى مفاتتبا » وقد سقط الازار” 

عن حامي دين مضطرمين هما بالوثوب ! 


وبعر بدو نْ بغاظ__ 


3 


4 وااراح بينهم تدار” 
والوقة المتسوى بخن عه اعت ل الابيت 


ممَممََْمُْ/111////2/14/1////11///////////4/1 


فوق الحدار © ومرت الاحظات. 8 
ثم هوى الستار'! 
جا 
وهنا » على اررض الرصيف » ينام اطفال صغار” 
ل تؤوم » في الارض» دار ! 
عرأة إلا اضههم فراش” أو دثار 0 
إلا حب_لادنب مز قسة وأهدام 
ناوا » وجوف اللمل مقرور كأعماق 
والبرد يم 4 فرق أضلعوم »كلوح هن حاسد 
والموع | 
ويل الغا صيين القوت” دن يدي اليتامى 
ويل من ا ى خلي القالك يغكرف ف التنانا 57 
ويم في بور أأنا ٠٠6‏ حى | ذا انشق التيبار 
أ الفراش الدافيء المعط 
با ارض با:درك الكقاء ! 
ياهيكل الاثم المثيد على اماجم 
08 وصة 0 كك م1 0 


اموأ 
2 


اللحود 


ٍ 


ينكان 5 فاستاقى وناما إٍ 


والدماء ! ' 
| الكبار 

يدم الفعاف» وصفرة الموتى » ودمع الاشتيا ! 
وتفاسفت ديدانا» فعزآت إلى «وصرف القضاء» 
و «مشيئة الاقدار» ما اجترحته أبدي الاقوياء 
8 رض ! مرأى هؤلاء الراقدين على ارسي 5 
7 راق الزقوء اقل استعرن وراقاعريف... 
قث في الليل اليف 


حشاء: نالصدر اومن الفراش »عن الرغيف ! 


اديع العحفاء “؛ وه 


3 ارض ( مرأى هؤلاء » وذلك القصر اأضاء 


لماه 1 ف حمود وازدراء .. 
هر بعض :ما حرات نو أمس اخليقة من سقاء ! 
هو ثم "هن يشكون طغيان الرذائل واخطانا 
وعحدون بألسن مغموسة يدم 2 
ف يحض على العدالة والتكافل والاخاء.. 
كالطور تنديه اليغايا !! 

رشيد باسين 


ترنو نوأة 


بغداد 
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ورورررووووروورووووورورو ووو ورم 


كية وبعد ©) فقد اثار عذك عن « القصة العراقية الحدئة » عاصفة من 

السخط والرضى ؛ لأنك اغفات بعض القصاصين اليد حي انك لم تشر الى 

ما تقول في المرحوم خاف شوقي الداودي وهو الذي حاء بعد تمود 

السيد» وما تقول قّ إوسف مى 

وعدي عيسى الصقر وفؤاد ميخا ثيل وغرم”.. على أي حال ارسل لك 0 

هذه الكامة كامة للاستاذ قاسم الخطاط الحامي فيارد على بحنك » ودم للمحاص. 
عيكد القادر وششيد النا ضصرى 


..٠‏ ويوسف يعقوب حداد وكارنيك جورج 


5 

لست اشارك صديقي الشاعر الدع الاستاذ عبد القادر رشيد 
النامري» اذ يلومك على اغفالك الاشارة الى بعض كناب 
في بحنك القم عن القصة العراقية الحديئة » بل ان من حقك على كل أديب في 
العراق » ان يثشيد.يفضلك حين 6 بالعراق وبادب العراق » هذا الاهّام 
الذي يدل على حيك لاعراق » وايدل على انك من اولئتك الذن يعتسيروت 
البلاد العربية وطنأ واحداً لكل عريي . 

حقيقة انك اغفلت البعض من رواد القصة العراقية»القدامى نهم والحدثين» 
ولكني لا استطيمع ان اك عظى اعداني باسنقصائك الكثير من ؟ ثار كتاب 
القصة » تلك الأثار الت قد يتعذر على الكثيرين في العراق » ان يلموا مها . 

وف الوقت الذي انطمست فيه شخصية الاستاذ مود اجد السيد » واختفت 
] ثاره » أذا بقامك يبءئه بعثاً جديدا » ويساط الانوار على 1 ثار 
الكثير ون في العر اق - بفضلك - رائداً مناوائل رواد القصة . 
استطيع ان اقول عن الاستاذ انور شاؤول الذي يمتكف في الوقت الحاضر 
بالمطبعة التي انتأها » ملقياً بقم الاديب » مسكاً بقل التاجر . 
اء بعض رواد القصة العراقة » لا ستطيب 


القصةمن العر اقين» 


6. فعرف 


ومثلهذا 


وحين يدلو وتنك دن إحب 
الاندات ان يقول انك اغفاتهم » لأن الآثر التي ينتجها حاب العراق 
وادباؤه » يقتصر توزيعها عند نشرها على ميدان ضيق لا يكاد يتعدى حدود 
المدث البمة في العراق » دءك من خارج العراق . ويثتد ضيت هذا ايدان 
كايا رجفا الى انين السابقة ٠.‏ 
البحث بائها جبارة حقاً » حين تصل الى عام ١9٠‏ وتتحدث عن اول آثار 
الاستاد تود احمد اليد « في سبيل الزواج >6 . 

ولكنني اخذت عليك في بمنك هذا بعض مأخذ » مما قد يؤتاف الماس في 
أمرها » ويكون لكل امرىء رأيه فيا . 
سلم ؛ ليا عاشي عبد الملك نوري في براعة حلتق الو النفمي » وان نزار 
سلم وشا كر خصباك متلا » لا يمكن ان يقفا في صف واحد مم عبد الرزاق 
الشيخ على 5 ١‏ 

ولن اسوق ححجي على هذه الاحكام » اذ لكل هنا ات يكوت له راب 
الخاص في اي انتاج ادي . 


شن رأ «ثلا ان صديقى نزار 


يدولا 


إعاتيت اعنيثت 
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غير انني وددت اث اناقئك ف تعر يف جعت به عدد من الأثار الى 
انتجها عدد من كتاب القصة العر اقبين » دون ان تورد تفصيلا يقنم القاريء 
1 ارأي الذي اط اليه في امرمم » م فعات ت بالنسية للد كتور صلاح 

فد ا في آخر اللقة الثالثئة من بحنك هذا قولك : 

« وهذه المصادفة هى “ماد أقاصيص خليل رشيد في موعته الخحياة قصص ) 
مر مول اوم تكن على الحادثة الي تبر 
5 وهثل ذلك القول في روايءة ) شيخ القميلة ( دلا موا 
من تأليف هدي على » ووعة ( صرعى ( لحمود اليب عو ) نهالة حب ) 
و(همس الايام ) و( شجن طائر ) و ( بقايا ضباب ) وكابا من تأليف 
عبد الله نيازي . » 

ولقد حاولت أن احد ناحية ينفق فا هؤلاء الكتاب جيماً » أو صف 


ل 
اا 


ى في المققة روايات ماخصة سر 
دوث إإزقة تؤار 


واحدة يمكن ان توصف لها آثارمم » ولو كانت خارحة عن هذا التعريف » 
فلم أخرج من اولي بشيء ٠.‏ 8 

ولقد تصفحت - بصورة خاصة ‏ آثر عبدالله نيازي » فوحدت في 
« هس الايام » مأ يمكن أن يقال فيه بانه « روايات ماخصة » غير انني م 
احد في جموعاته الثلاث الاخرى ١ا‏ يمكن | 

وقد يكوت لقولي هذا » علاقة برأبي في القصة » فانا انظ الى القصة 
على انها كائن حي » لا تطبيق لما تعارف عايه الناس من هستازمات القصة 
الفنية . مفد كانت « ا > أثر] من آثار المقاد الحالدة » ولكنا لم تكن 
قصة © رغم استيفائها لمستلزءات القصة الفنية . 

وقد .تكون القصة كل ثيء » إلا ان تكون جموعة من الخطوات مقيدة 
بقانوت في ! |! 


فن لا يستقىم هم قيد او قائنوث . 

لقد قرأت عن حبود اولثك العاباء الذين حاولوا ات يصنعوا حجيرة <ية 
في اتير » فاستطاعوا ان يجمعوا المواد الكباوةالتي تترحكب هنبا الحجيرة » 
واستطاعوا تر كيبها » ثم وقفوا يرقبونما . لقد خاقوا حجيرة كاملة تويهن 
المواد كل ها تحتوية الحجيرة الحية . ولكن كان ينقصها ثيء واحد . كانت 
تنقصها الحياة ! : 

وما هن قصاص وضم أمامه مستلزءات القصة الفنية وقيودهاءوراح يكتب» 
إللا وخرج حدر من حجيرات الغتير 5 

واذا كان رألي هذا في القصة صحيحاً » فانني قد و حدت في آثار عبد الله 
نيازي قصصاً . 

نعم » لقد وحدت بين ] ثاره <جيرات#تبرية تنقصها الحياة » ووجدت ينها 
قصصاً كانت المياة فيها بأهئة ضعيقة 
فها الماة اشراقاً . 

اث من حقك علي ان ارد على ما تكتنه » حين لا أجد الحق فيا كتيت» 
وهدن حقي عايك ان تبديني سواء السبيل»ان كنت قد ضللت السبيل فيا رأت. 
والمكم اولاً واخير » لهذا احمبور الكبير من قراء « الآداب ». الغراء . 


قاسم الخطاط 


. ولكننى وحدت فيها كذلك » قصصاًتشرق 


بغداد 


1د 

لا يسني الا ان اهنئك من صي قلي على بثك الرائع الممتع 
عن « القصة العراقية الحديئة » » والواقم ان جودك المثمرة هذهسيذ كرها 
لك التاري : يخ على ص الأجيال » فان عنا يتك بالقصة العراقية واهتامك ها هذا 
الاهنام 0 لا نكاد نجده عند القصاصين العر اقبين انفسهم » يجعانا تنظر اليك 
بمين الاكبار والتقدير . 

ولاشّك ان ثقافتك العميقة » وتجردك عن الحوى البغيض » وحسك 

للبحث الئزيه » وشغفك بالحقيقة الخردة 3 ويعدك عن العصمية هذه العصية 
المقيتة الت ما تنفك تمزق اشلاء الوطن العربي وتنفث السم في الصدور » اقول 
كل هذه المؤهلات هيالتي جعاتك تساير القصة العراقية منذ ان كانت طفلة تحبو 
الى ان اصحت فناة رشيقة تملا المين والقلب والنفس والشعور » عمثل تنك 
الدقة والعدق والاخلاص والتزاهة الي نغبطك عليها ونود مخلصين أن يجعلبا 
شبابنا الواعي هدفاً يسعى اليه » وخذا يا.- سيدي ‏ جاء بثك بعيداً عن 
الهوى موا عن الطمن خالياً من العصية » فاعطيت كل ذي حق حقه:» وم 
تبخس حبهود احد ولم تعط احداً فوق ما يستحق» انها سلطت اشعة النقدعليهم 
جنيعاً ووضعةهوم نحت برك ذي النور القوي فأنحيت من ظور زيفه وكان يقول 
دان اماس يشع مني» وامعنت النظرفي النضاراللم فجاوته وابمدت الغبار عنه. 

ولكن إلا تشعر يا سيدي ‏ انك قد مررت بالقصاصين الحدثين مروراآً 
سريماً جد كاد لا يندق واولئكالذين جاوزوا مرحلةالشباب ودخلوا في دور 
الكبولة « لقد امررت بعضهم من نحت برك القوي إمراراً سريعاً خاطفاً 
يكاد أحدم لا يثيت في موضعه حى يكسحه آخر وآخر » حي ليخيل الي ان 
تهرك قد اصابه شيء من التعب » فسمٌ كثرة التنقيب والتمحيص والتدقيق .. 
فها هوذا نزار سايم ينبت امام المهر وقتاً لا بأس به في حين ان غيره من 
قوة وتأثيرآ وقاً لا يكادون يثبتون » وها هوذا عبد الرزاق الشينع 
علي يسك على عجل ويرمى بعيداً في حين أنه اقوى شعوراً واصدق تعبيراً » 
واعمق عاطفة » من زمله نزار ... وها هواذا شاكر خصباك لا يكاد الجر 
03 حيداً. وكأن شيا هن غبار قد وجد طريقه الى عدسته القوية » فا عاد 
5 الى تود اليب والى عيد الله نيازي وفؤاد التكرلي والروزناي 4 

سملهم أهمالاً شنيماً حت ان الناظر .لا بكاد يتبين لهم ملامح واضحة او جات 
80 .وإث في « صرعى » لحمود اليب قصصاً لا اأحسب انبا ترتكز على 
الحادثة التي تببر دون ان تؤثر و كذلك القول في « شجن طائر » و « بقايا 
ضباب » لعبد الله نيازي -'اهمات ذكر « همس الايام » لاني لم اقرأها - 
واني لاستعرض قصص«بقايا ضباب »فلا أجد فيها قصة ينطبق عليها هذا الحكم 
او انها تلخيص لروايات » واكثرها - 5 اعتقد ‏ تصور شعوراً احظات 
زمنية معينة وتكاد الحادثة الت تببر فيها تكوت معدومة خصوصاً وات « نهاءة 
حب » قصة طويلة وما زلت اتذ كر قصته « قنلت أخي » التي نثرتها حلة 
«القلم الجديد» الغراء والت اعتمد فيها على « المالوج الداخلي » فوفق كيرا . 

اقول هذا واستميحك عذراً فلست انت من ينكر حقوق هؤلاء» ولكني 
اعتقد ان الور قد شعر بثيء هن التعب فراح يسرع و “كنك اود لو انه منح 
شيثا من الراحة قبل استثناف له ٠‏ 

هذا ولأن الذين ذكرتمم ما زالوا في دور التتكوين » وان اقدام,م ما 
زالت قلقة لم تجذ محجانبا بعد . وان الطريق ما زالت امامهم طويلة » فضا 
عن انها شاقة ووعرة » فاذا نحن لم نعتن مهم ونوهم بعض اهتامنا وأخذ 


و اخ ٠.‏ 


بأبديهم ونتعش | 
تجد ان اليأس بعشش في قلومهم7 وات النقمة قد تصيب بعضهم ؟ فيتتخلفون 


عن ا بذلك اقلاءاً نشيطة قد تكتب في يوم من الايام شيئا جميلا 
م 


الام( ل في تاربهم » اقول اذا نحن لم نفمل هذا او بعضه » الا ٠‏ 


2 


ميقا رائعاً نستطيع أن نضاهي به الادب الغربي : اظن ذلك . 

اكرر لك عذري وارجو صادقاً ان تضعهم تحت برك ولا بد انه قد ' 
اخذ بنصيب هن الراحة الي كنت اود ات يتالا قبل أقام البحث . 

وتذ كر يا سيدي ‏ ان بحثك هذا إلذي تفضلت مشكوراً باعداده 
سيكون مر جما لكثير هن الكتاب »؛ واستطيم ان اقول انهم سيمتمدون 
عايه أعتاداً كنا دون ان يكلذوا | تفسهم مشقة الدراسة والعقبب ا فعلت إنت» 
وقد عودنا كتاينا يم لا يخفى - اختصار الطريق . 

بغداد عصوت عند القادر امحامي 

2 

طالعت في الاعداد الثلاثة المنفرطة من « الآداب » البحث القيم الذي 
ديه يراعك الفذ . واحسب انك اغفات الاستاذ الشاعر ابراهيم حقي محمد 
الذي عالج القصة في #وعة اصُدرها عام ١00‏ بمنوات « بين المقيقة 
والخيال » نفدت ولم ببق منها الا نسحة واحدة في مكتبة المؤلف لا بمكنه 
الاستغناء عنها » وسوف ارسلبا اليك عندما تقع بين بدي في سانحة اخرى» 
كا أن له مموعة اخرى بعنوان « ازهار شائكة » الي اعتبرها الكثيرون 
طريقة مبتكرة وجريئة في حقل القصة العراقبة بثل هذا الخيط الذي تطوقه 
التقاليد البالية » ارسلها اليك علك تجد في هذا الاديب الذي يكاد ينطوي 
على نفسه ويعتزل الخياة مادة خصبة لاقام بمئك الممة 

ولا يفوتني اإيضا ان اعرفك على قصاصين عر اقبين اخريئ ثم يوسف 
حداد وحسين علي وكارنيك جورج وغيرهم . 

الاعظءية ١‏ عطارفعت 
55-8 

اود انث اسجل اعجالي الكبير وتقديري العظيم لبحئك القيم في « القصة 
العراقية الحديثة » فقد قدمت لنا مرجما مم لدراسة الفن القصصي في العراق » 
فاعجبت بطر يقة بمنك واسلوبك الشيق الرصين ٠‏ إلا افي نزولا عند رغبتك 
اود ان الفت نظرك الى انك اغفلت ذكر القاص العراق « سعيد عبد إلاله 
الثباني » ولمل ذلك رأ جع الى عدم توفر ت#وعته القصصية بين يديك . 

ولقد قرأت جموعة 0 بعنوات « جموعة اقاصيص موضوعية » طبعق 
ثانية ه9١‏ »2 وقد قدم له الاستاذ عبد المسيح وزير بقوله : 

ه طالعت جموعة |قاصيص سعيد عبد الاله فوجدتها قصصاً واقعية تصور 
صوراً صغيرة هن مناحي حياة افراد الناس » وديباجته جمياة يبز مها الكثيرين 
من نلة الاقلام المعروفين » وقد سلك المؤلف مساللكا حسنا في اقتباس صوره 
هن صفحات الياة التي نعرفها »© . 

دار المحلمين العالية » بغداد السيد وداد جمال عرب 
تت 

في العدد الرابع من بحلة ( الآداب ) الزاهرة التبيت من مطالمة البحك 
القيم الذي كتبه الدكتور سبيل ادريس عن ( القصة العراقية الحديئة ) 
والمراحل التي اجتازتها وروادها هن القدامى والمحدثين وليل انتاجيم فها 
واستفصاء الآثار التي ترحكتمم! في اللياة العراقية واثر اليثة المراقية في هؤلاء 
القصصين وقصصهم » متدرجا في تساسل ممتع لطيف الىتليل هذه الآثار لمؤلاء 
القصصيين العراقبين ... ثم ينتبي الدكتور بان : « القصة العراقية الحديئة 
كافية بالرغم هن انها هوجزة لان تثبت بان النتاج القصمي في العراق يتل 
مر كزآ ءبما في جموع الآثار القصصية في الادب الءربي الحديث غ . 

م يصف الد كتور هذا الادب القصصي بانه :- « ادب صراع ومقاومة 
وثورة يستجيب اكثرمن اي ادي آخر :3 البلاد العربية الي الجاجات الحيوية 


لت يتطلبها يتمع في اباث فوه »... ويمتقد الدكتور سويل ادريس ان القصة 
العراقية الحديثة : « تقف في طايعة النتاج القصصي في الادب العرلي المعاصر 
وان آثار اليل الجديد من ادباء الشاب دفعموا بالقصة العراقية إلى المف 
الاول من الانتاج القصمي في اإلادب العربي الحديث ... » 
ولت بحاحة الى الاسباب في تلخيص آراء الدحتةور سهيل ادرس في 0 
« القصة العراقة الحديئة » | كثر من هذا » فان ( الآداب ) مقروءة اليوم 
وهنتشرة في الدنيا العربية وان جبرة المثقفين فيها قد طالموا بحث الد كتور 
ش القم وكاث صداه في العراق ماحوظاً لانه اول بادرة من اديب عربي مهاصر 
يهم في نايل لونمن الوات الفكر العراقي الذي ل يبيء له الزمن من يظبره 
بثوبه ا حقيقي : 
وافي كعراتي افخر ما بذله الد كتود سهيل ادريس من وقت وحهد فيتريئة 
هذا البحث النفيس والمصادر العراقية التي اطلع عليها وطالعما والتحايل الرائع 
الذي استخلصه منها » وهذا الحكم الدي اسيغه على القصة العر اقية » هما اثار 
.. عكعراقي افخر يكل هذا... ولك 


يي 


متذوق للادب العربي وهذا الاوث من الادب على الاخص » ومطلع على 
التتاج القصمي في البلاد العربية الاخرى اقف حائراً مندهشاً من هذه 
الاكتشافات الرائعة التي | كتشفها الد كتور أدريس في ادبنا القصمي اذا سحنا 
لانفسنا اث ندعي وحود مثل هذا الادب عمناه الصحيح في العراق ٠‏ 


فينا روح الاعتزاز- بادبنا القصصي 


افي على يقين ان الد كتور يعتقد في قرارة نفه انه قد طالى كثيراً في 
هذا البحث وفي الاحكام الت اطلقها اطلاقاً ... وكاث املا | كثر منه باحثاً » 
أسبغ على ادبائنا القصصين من المديح والثناء الشيء الكثير ووضع آثارم في 
مراضم لا تطاوها آ ثار اخرى في البلاد العربية . 

لا اريد ان الفت نظر الدكتور الى الأثار القصصية في مصر ولبنان فهو 
اعرف بها من وا كثرتذوقاً واتصالاً ما انه من رواد القصة الحديئة فياينان. 
وله قصص وابحاث في الادب القصصي والخصائص الت يحب توافرها في الادرب 
القصمي وفي قصصه . لذا رأيت من الغرابة ان يتساهل «ثل هذا التساهل في 
بحئه عن القصة العراقية وما سجله قلمه من أنها : )١(‏ في طايعة النتاج القصصي 
في البلاد العربية (؟) تأتي آثار الجيل الجديد في الصف الاول من الانتاج 
القصعي العربي () صورت وسجنت الحاجات.التي تطايبا الختم العراقي (» ) 
انها ادب صراع ومقاومة وثورة 7 بحيث يخرج القارىء من كل هذا بان 
القصة العراقية استكلت جيم العناصر الفنية وان ادباءنا القصصيين توافرت 
فهم كل الخصائص والامكانيات التي يحب توافرها في الاديب القصصي ! .. 

ان المؤرخ الادبي تقع على عاتقه مسولية عظيمة أمام اليل القابل اذا لم 
يجاذر في أحكامه وانساق وراء عواطفه | رحيمة في الحم على الآثار الاددية 
مكل هذا الساهل الذي يهدف الى التثجيم اكثر ما يدف الى المقيقة 
والتقد ... لذا فات الدكتور الفاضل يتحمل مسؤولية ادبية .عظيمة امام تاريخ 
الادب بتقريره مثل هذه الاحكام في القصة العراقية ثما 1 بقرردقيله اديبعرني 
معاصر و يكنشفه القصصيوت العراقيوت انفسهم بعد ! . 

أن القصة العراقبة لا تزال اضعف الوان الادب في العراق. وهذه حقيقة 
لا ينبككرها حيىّ الذين يخاولوت كتابة القصه من العر اقبين من وردت اعاؤمم 
في مقال الدركتور الفاضل »م انٍ اثرها في الجتمع العراقي والياة العراقية 
مهدوم بالمرة ... وانها هناك محاولات في كنابة القمة نجم فيها اثنات او ثلاثة 
تجاحاً لا يسمم لنابالمرة أن نقول ان اثارم هذه هي في طليعة النتاج القصمي 
في البلاد العربية » لأنها لم تستكس بعد كل الخصائص الفنية الت يحب توافرها 
في القصة الحديئة.ولست بحاجة الي ضرب الامثلة والتحليل في +بيل تقرير امور 


5. 


بدهية اعتقد ان الد كتور الفاضل سبيل ادريس يو بدفي فيها كل التأبيد . 

اما انما د إدق ادب صراع ومقاومة ودثورة 4 فهذا 2 أذا ممم لي 
الدكتور الفاضل - اغراق في التخيل»وافا يمكن اطلاق مثل هذه ال4صائص 
دق على الثعر العرافي والشعراء الدراقيين 000 الشعر الذي سحل بسع 
انتفاضات العراق وثوراته » وصور أمال الشعب وامائنه وسحل الحاحات الي 
تطابها التمع العراقي . وهو لا غيره يأتي في الصف الاول وفي طايعة النتاج ‏ 
الثعري في البلاد العربية . 

انا لا أريد هنا ان ابس حق الذين يحاولون كتابة القصة في العراق 
فجميعوم اخوان نا واصدقاء. 4 ولكن الحق والواحب الادبي يفرضات علينا 
أن نضع لكل “يء ميزانه العادل . لقد كان ألد دور سهيل ادرس رقيقا 
وعطوفا ويحاملا في بحثه عن القصةالعر اقية ييدف الى النشجيع والتوجيه ١‏ كثر 
مما ييدف الى اللقد ومحابهتنا بالقيقة 'والواقم » هذه الحقيقة التي نمرفها نحن 
ولا يمكن ات تغيب عنا لانها مسحلة في .صحفنا و حلاتنا وانديانا الثقافيةوالءلمية. 

خ ا »اي 

للا ادري اذا كانت هذه الكامة البريئة ساثير علي اقلام بعض هن أسبغ 
6م 
اثآرهم على سابقا المقال الذي نشرته لي يحلة ( الاديب ) الغراء بعنوات : 
(القصة في الادب العراقي) )١(‏ لاني لم اتصد بكامتي هذه الرد على الد كتور 
الفاضل والاذقاص هن قيمة آرائه في اديائما القصصيين » وافا قصدت إن لا 
يقعد مهم رأي الدكتور فيهم بانهم اصبحو! في طايعة ادباء القصة في العالم العرلي 


عايهم الاستاذ الاديب الدكنور' سيل ادريس اسماء ادباء قصصيين 


آثارهم تأتي في الصف الاول وان قصصهمادب مراع ودقاوهة وئورة وصورة 
لل يضطرب فيه الختمع العراقي بطموحه وخيلائه واماله وامانيه ... 

بغداد :2 مهدي القزاز 
ات 

لم يحخاول كناب القصة العراقية » «مالجة دراستها » يا حاول الدكتةور 
سبيل ادرس »© -<يث حلل لنا مراحل حياتها الثلاث » هن طفولتها الصغيرة 
الساذجة » الى فتوتها الطالعة النامية » الى شبايها الناهض المطلع !! فله منا 
الاعداب» وحاولته الطبية شكرنا 6 رحو للق يتقيل هذه الملاحظات : 

» حمل ادوار القصة العراقية » ومنزلة روادها مرتيطة بالنطورات‎ - ١ 
والنذعات » والتيارات ؛ دون الالافات الى المراحل الزمنية » في حين انه‎ 
. يتقيد بنتاج القاص متأئراً بالسنوات التي اخرج فها مؤلفاته‎ 

يا تأثر بقول. الاستاذ عبد القادر البراق بهأت الاستاذ مود أ - اليد - 
بأن ادبه كاث ادب «قاومة » ونضال . مع العم ان الفكرة الثورية » 
والاحتّاعية » والدياسية » م تكن متتلورة في النادية القصصية » بقدر ما هي 
ظاهرة بالناحية الثمرية عام١ ١9+‏ - اما الآثار التي اخرحها رائد القسة 
العراقية المرحوم الاستاذ السيد » فبي محاولات ادبية لا ينكر فضابا » ولا 
تجحد قيمتها ! ! وكان صاحبا منأثر] بالأدب المصري يومذاك . كتها دون ان 
يفكر بالتوجيه السياسي اللي ... 

؟ ‏ صير الاستاذ ‏ انور شاؤل - في المرحلة الاولى . من كتاب 
القصة العراقية » والاستاذين - ذو النوث ايوب - وجعفر الخايلي » في 

(١)راجع‏ حلةالاديب عدد(؟١‏ )سنة (م )وفي هذا البحث الذي استغرق 
عدة صفحات من انلة اتفاق بين وبين الدكتور سبيل ادريس في احاء | كثر 
اللاممين منالقصصين وآ ثارمم و المراحل القاحتازتما القصة العراقية واختلاف 
ف الاحكام علي لتاجوم القصعي : 


(0 


المرحله الثانية تدا على تواريخ صدور آثارهما للا على قدم كتاباتها - 
«تناسياً ما كتياه في الصحف العر اقية » القديئة كا ( نحلة ) و ( الحكة ) 
ور الراعي ) و(الاتف ). 

وإذا اراد الاستاذ الدليل فايراجع هذه امحلات التي أصدرتاعداد أخاصة 
عن القصة البواكية ؛لم يشر اليها حضرته. بالاضافة الى المازلة القصصية الي يتمتع 
بها الاستاذان أيوب »© والخليلي » بصفتها واضعي الحجر الاساسي الواضح 
المنين » في مرضة القصة العراقية » وصقابا » واظبار مواهب الكثيرين من 
ذكرم الد كور . 

» - الناذج التي اوردها الدكتور سهيل لكتاب القصة » فاذج هزيلة »لم 
يكن ذا الصورة الحسنة » الت تعكس لنا شخصية القاص العراقي » وقوة 
نتاحه . وان اعيذ الاستاذ »؛ وذوقه الرفيع »؛ لاختياره لا . 

- سها الد كور عن الاشارة او التحدث عن بءعض كتاب القصة 
العراقية » في ظللال الرافدين » ولم يشر اليهم كالمرحومين ؛ الاستاذ خاف 
شوفي الداودي ؛ وانحامي عبد احسن القصاب »؛ والاساتذة توماء وعبدالسلام 
حلمي » ويحيد حد . بينا اضاف اسم الاستاذ ( جبرا ) في عداد كتابها وهو 
استاذ منتدب لتدريس في بغداد. وعذره فيكل هذا أنه لم يطلم على الحلات» 
والصحف » الصادرة في العراق الا قبلا . 

بينا كانت ( الهاتف ) و ( الغري ) و( الزهراء ) و(اللاد)» 
وغيرها تخر امالم العربي اعداداً حوايه قصصمة رائعة يساهم فيها ليس ابناءالبلاد 
انفسهم؛بل تفم نخبة ختارة من خيرة القأصين السو ريين؛ و الامنانينوالمصريين... 

ولست افصد ات الكاتب » او الدارس يجب اث يضم الشوارد والموارد» 
ولحكن عايه أن لا يغفل النواحي الطامة البارزة في دراسته المفية الأدبية . 
خاصة اذا كان يحمل طموع واطلاح الاستاذ الكريم . 

محسن جال الدبن 


أخي 

لقد كان عمداً من ان اغفات بحذك عن «القصة العر اقية الحديثة» في نقدي 
اعد الثالك هن « الآداب »؛ ذلك انني احبيت ات اقرأ البحث كله » بعد 
١كتال‏ نشره» ليكوت الرأي فيه على هدى وبنة . 

ولا ا كتمات حاقات البحث » رحعت اليه » فقر أته كاملا ؛ غير حزأ 2 
وتتبعت رايك في ادباء القصة العر اقية الحديئة في مر احلها التلاث؛ بثو قوهتعة» 
لأني عرفت كثيراً من هؤلاء معرفة «عاينة ومشافهة ومدارسة ؛ ولان لي مم 
كثير من هذه الآثآر القصصية التي تناولها بمئك الرصين » عبداً »اضيا شاقني 
تذكاره » ولذني ان اعود اليه اليوم » وهو في هذا الاطار الموصول من 
البحت والتقد الموضوعيين . 

ولا اخفي عنك » ان هذه السطور الخسة التي توحت بها الحاقة الاول 
من بحنك ؛ في المدد الثاني من « الأداب » » مشيرة الى رأيك بأن القصة 
العراقية الحديئة نقف في طايعة النتاج القصصي في الادب العربي المعاصر من 
حيث اتعكاس الاوضاع الاحتاعية في مرآة الادب ‏ لا اخفي عنك ان هذه 
السطور القايلة وحدها » كان مها الكفاءة عندي اتفاؤل بأن في بماك همذا 
خيرا كاير » وانك تريد ان تقول شيئاً جديداً لم يقله بعد » احد من 
الباحئين المحدثين في الادب العربي بأطلاق . 

ولا اخفي عنك » كذلك ؛ انه كانت في نفسي حسرة أن الادب العرلي في 
العراق الحديث ؛ مول القدر عند الادياء والبا<ئين في لبناث وسوريا ومصر 
جما » على رغم انه اقرب الآداب العربية صلة بامجتمع العربي الحاضر © وانه 


اشدها إحساساً مبذه الماة المضطربة الملتهية المتحفزة الت يجياها الشعب العرني 
فيكل اقطاره » وانه اقبا اتصالاً بالمصادر الحقيقية الحية الت يصدر عنها كل 
فن حقيقي حي 2 وهي النواحي الانانية في « مادة » الحاة الانسانية 
و« واقما » المتحرك . 

كانت في نفسي حمرة » جراء هذا الجبف عن الادب العرافي يبد هالادياء 
والباحثوت في لينات وسوريا وهصر 2 فها راتك لعى - 2 القصة العرأقية 
الحدينة » هذه العناية » ورأيتك تضم في رأس البحث هذه الخلاصة الموجزة 
إرأيك بالقصة العراقية الحديئة » شعرت بأنك تفرج عن نفسي كربة لم تؤانني 


فرص حاتي الكادحة ان افر حبا أنا عن نفسى *؛ قبإك . 


ي 

من هنا رأيتني انظر الى بحنك جلة ‏ قبل ان أقرأه تفصيلا - نظارة 
كادت تكونت « ذاتية » خالصة » فلم رحءت أله بتفصيل »© اخذته بالاظرة 
« الموضوعية » الخالصة . 

والمقيقة انك بمجرد إقداءك على العناية بالقصة العراقية المديئة » قد 
حت بشيء جديد » وخصير كير » فالقصة العراقية كا قلت اذت « تقف في 
طليعة النتاج القصصي في الادب العربي المعاصر من حيث انكاس الاوضاع 
الاحتاعية في مراة الادب » ولكنها لم تتل قط من اديب عرلي » ما تستحقه 
من البحث والنقد . 

وليس ريب عندي » بانك ما استطعت ان تخاص الى هذا الرأي الصحيم» 
لولا ان توفر لك امران جحديران بالتقدير » اولما النظر الموضوعي ارد 
في هذه الآآر القصصية التي درستما ونقدتها بكثير من الشمول » وتابها 
اجتبادك في تنبسع النتاج القصصي في العراق » في المراحل الثلاث » اجتراداً 
ظامر الأثر . 

وقد يكون فاتك من ادياء القصة العراقيةالحديئة » في كل مر حلة هن هده 
المراحل» ناس عالجوا هذا الاو من الادب » وقديكون في المرحلةالاولى» 
بخاصة » هن كاث ينبغي ان بتناوهم بمثك » امثال خلف شوقي الداوودي » 
ولكن هذا لا يعيب حوهر البحث » فقد كان هذا القدر ٠ن‏ الاستقصاءالذي 
اتيح لك » كفياً لاوصول بك الى الرأي الموضوعي الهالص الذي وصلت ايه 
في امسر القصة من الادب العراقي الحديث . 

ومني أن اعيد كاءة « الموضوعي » في هذا الال » لأنها الطابع الأهم 
الذي يافت النظرفي دراستك هذه » ولأن « الموضوعية » في الثقد والدرس» 
نادرة عندنا كل الندرة؛ ذكل نقد وكل ودرس يطلعم به عليناءإذث »© في هذه 
العثرة من تاريخا الاديي »؛ ناقد موضوعي » على هذا الوحه الذي طاءت به 
انت في دراسة القصة العراقية الحديثة » يحب ات نستقيله بالغيطة والاستبثار » 
وان غله محله من التقدير والاحترام . 

ولست اجد حرحاً البتة » ان اقول لك ان دراستك هذه » قد جاءةا 
بامرين حد.دين : مبذه الموضوعية المحمودة في النقد والدرس » ثم بهذا الفتم 
الذي فتحته في تعريف هذا اللونمن نتاج الادب العراتي الحديث الى الادباء 
والباحنين العرب في خارج بلاد الرافدين . 

ولس يعني ؛ يعد هذاءات تكرن قد اصيت أو اخطأت» فيالحم على آثار 
القصاصين العر اقبين الذين تناوكت آثارهم بشيء من التقد والدرس ؛ فحديك 
انك حاولت الوصول الىد جذور » القصة العر اقية الحديثة» في منبتها الواقمي 
من حياة البيئة الاجتاعية والاقتصادية والس.اسية التي يعيشها الادباء العراقيون 
كا يعيشها مواطنوهم جيعاً » ثم حسبك انك كنت بعيداً عن المؤثرات«الذاتية» 
في جيع خطوات النقد والدرس في يثك . 


ونه أركهر اث ركوت حبك هد | ديه لح حكوف ]لحر لاق 
نواحي القصة العراقية الحديئة » فامل الطريقة المدرسية » وجو البحث 
« الأطروحي » اذا سمحت لي بهذا التعبير» قد تركا بعش الآثار في عنامر 
دراستك» ولكنه) فتحالك الطريقالمدراسة| كثر تحرراً مما رأينا فيكمن تحرر. 

حسين مو وه 
4 وا ور 
لت 83 -_- 
رد فاح البحث 

اشكر لحفرات الكتاب الافاضل ما ساقوه الي من ثناءارجو ان 
اكوث له اهلا . ولست على اي حال الا واحداً من طلاب الحقيقة » وقد 
اخطيء في ادرا كبا او اصيب . : 

ولست ارى فائدة في ارد على يمع الملاحظات والتعايقات ؛ فكثير هنما 
مرثبط بتقدير شخعي غير معلل 85 ولهذا فاني اوحز ردودي فها يبل 0 

يؤسفني أنني لم اق رأ شيثاً الأساتذة شوق الداوودي ويوسف مي » وفؤاد 
«يخائيل 2 واغلب ني أنه لدنيت هم كتبي «طروغة ٠.‏ أها الاستادات يوسف 
يعقوب حداد ومبدي عيسى الصقر » فقد قرأت لما قصصاً قليلة جداً لا فكنني 
من الحديث عنهها » واعتقد انه ليس لما كتب مطبوعة » وانالم | تحدث في 
دراسي اللا عن مؤلفي الكتب 3 واث كنت قد ذكرت في آخر البحث أساء 
قليلة لم يؤاف اصحابها » توساً .ني لمتقبل لامع لهم . واما الاستاذكارنيك 
جورج » ققد قرأت له مؤخراً جموعة « دموع عذراء »> وهي هزيلة 
الختوى القصمي ٠.‏ 

واقول في الرد على الاستاذ قاسم الخطاط انني لم احاول ان اضع اي 
قانون للقصة » وانا انكر ان تكون لاقصة قوانين وقواعد . ولعلني ١كتب‏ 
وافا اعيد القول انني لم اجد في اقاصيص 
عبد الله نيازي « اليأة » التي يطلبها الكاتب كشرط أساسي . ان التصنع في 
حبكتها واشخاصها واسلويها واضح جداً ٠»‏ واقول هذا بصورة اجالية 
طعا . 1 


يوماً باسباب في هذا الموضوع . 


اما اني مررت بالقصاصين الحدثئين مرا سريعاً كا يقول الاستاذ عصمت 
عد القادر » فهذا ادر لا يلو من صحة » وعذري في ذلك انهم محدثو نحداً 
وان انتاجهم لا يزال قليلا » وانما حاولت أنا ان أرسم بعض اتجاهاته » وعلى 
هؤلاء القصاصين انفسهم ان ينجزوه خطوطا بنتاجهم المقبل . 

واقول في الرد عسلى كامة الاستاذ عطا رفت اني قرأت جموعة « ازهار 
شائكةومن تأليف ابراهيم حقي مد التي تفضل بارسالها الي ؛ فرأيت ان فيها 
بعض الاوحات عن امجتمع العراقي » ولكن الجاب الفني فيها ضعيف ؛ وليس 
ا اليد الفني الذي بعدها عن الاناء الصحفية 5 

وقدحكتت انتظر من الاستاذ وداد جمال عرب ان يتلطف بارسال جموعة 
« سعيد عبد الاله الشبالي » لأستطيسم ان اقارث رأه فيها يرأبي الذي اكونه 
من قراءتها ١ ٠.‏ 

واءا تعليقات الاستاذ بحسن ججال الدين » ففييا التناقض حيناً» وينقصها 
المنطق حيناً آخر .فهو يقول مثلا انني ربطت ادوار القصة المراقية بالتطورات 


الفور «في حين انه يتقيد ينتاج القاص متأثر]ً بالسنوات التي اخرج فبامؤٌلفاته» 


' ووحه التناقش هنا وأضح ٠.‏ والمغالطضة اوضح في قوله ات « الفكرة 


الثورية لم تكن متبلورة في الناحيه القصصية بقدر ما هي ظاهرة بالناحيبة 
الشعرية » . فانا لا ادرس الشعر العراقي ولا اقارئه بالقصة » و كوت الادب 
الشمري ثورياً لا ينفي كوت الادب القصصي كذلك . ومثل هذا التثويش 
في ا نطق ظاهر في ملاحظة الكاتب الثانية . اما ان الناذج التي قدمتها لكتاب 
القصة هي هزيلة»فقد كان على السد جال الدن ان بظير هزالا 0 أظبرت 
انا قوتها » واذ ذاك يكون لمكه قبمة . ولكني اعترف بأني اضفت خطأ اسم 
الاسناذ جبرا ابراهم حبرا الى كتاب القصة في العراق » وهو ليس ممم . 
ومنثأ الالناس افي قرأت له في الزميلة « الاديب » قصصاً مرسلةومن بغداد. 
ثم انني لم اقرأ كثير] من الاعداذ القصصية الخاصة التي كانت تصدرها العف 
العراقية . ولكن ما الذي افيده حين اعرف ان هذه الصحف « سام فيا 
ليس أبنساء البلاد انفسهم » بل تضم نخبة مختارة عن خيرة القاصين السوريين 
واللبنانييث والمصريين » اكان يفيدني الاطلاع غلى هذه المحق لدراسة القمسة 
العراقية بالذات * فاذا كان الكاتب يمعتقد أن هذه « ثواح هاهة »كان ينغي , 
إلا اغفل عنبا في دراستي»ءفار جو أن يعفيني من احترام آرائه! 

أما الاستاذ .بدي القزاز فيتهمني_بانني كنت املا | كثر من باحثاً ...وهذا 
حم يطلقه دون ان يقدم بين يديه البرهان » ولست أنهم لم كوت املا » 
وانا لا اعرف من تاب القمة في المراق » هؤلاء الذين تناوك ] ثارهم 
بالدرس » إلا واحداً عن طريق المراسلة هو الاستاذ شاكر خصباك » ولا 
أحسبي قد حاملته» بل هناك من يقول اني قد قسوت عليه وهذا ما لااعتقده. 
واذن فقد كنت اود لو اشار الاستاذ القزاز الى كائب جاماته » على أن يدلل 
على موضع الحاملة في تقويم الأثر . 

واحب ان انوه بأني حين ك؟نبتبيحي عن القعة العراقية الحديثة » وادليث 


فيها برأني » لم يغرب عن ذهني لحظة انني اضهبا في موضهبا من النقاج العرلي 


بن 


الحديث في هيدان الادب القصمي » فانا اعتقد انها تقف في الطليمة من هذا 
الادب القصصي « من حيث انمكاس الاوضاع الاجيّاعية في مرآة الادب » 
وان كانت تشكو بعسض الضعف من الوجبة الفنيسة . اقول ذلك وانا 
مرتاح الضمير ؛ولااحس باي اضطراب من أنسه « لم يقرر ادرب غري 
معاصر قليمثل هذا الاءر »ولم يكتشفهالقصصيو نالمر اقيون انفسهم بعد!»... 
وهذا يمني في نظري ٠»‏ انه لم يقم اديب عرني معاصر قبل الآن بدراسة هذا 
الادب القصهي ! 

أما القول بان القصة العراقية لا تزال اضءف الواث الادبفي العراق٠...‏ 
فليس بوسعي ان اناقثه ما دمت لم ادرس سائر الوات الادب العراتي ا 
درست القصة . وان كان هذا صحححاً » ذفيه مزيد هن الدلالة على ان الادب 
العراقي اخديث جدير بكل تقدير في شجموع النتاج العربي المعاصر . 

بقي أت اخص الاستاذ حسين هروه بكامة شكر واعتزاز لا ساقه إلي من 
شاء . وقد كنت أود لو انه اسبب القول في الأخذ الذي اخذه على من 
« الطريقة المدرسية » وجو البحث « الاطروحي »؛فا هي حقاً تلك الآثار 
ا أتخلفة هنها في دراسي 7 الا يعتقد الاستاد مروة ان 2 اموضوعية «ن اليوسم 
بها مث » رما كانت الاثر الرئيسي «لاطريقة المدرسية» و«الجوالاطروحي»7 


سهيل أدرس 


ا بارج 
مناقشة مقال 
بقلمى حسين ز كربا 


نشرت احدى الصحف الحاية «قالاً للاستاذ عبد الك نوري يصور » 
ليس كا يوحي عنوانه» حياة |بطاله الادبية باسلوب حيادي رزين ؛ بل حياتهم 
الشخصية»و يتناول مقاساتهم الجسوية وخصائصم الاقية باسلوب تبكني مغرض ٠‏ 

يتديء الاستاذ نوري بالاستاذ ذوالنون ايوب القصاصالعراقيامءعروف؛ 
ويصف في المقدمة احاسيسه الادبية زمن التلمذة الى ان يقول : 

«ذلك العيد ارتم في افقنا المائيج مملاف كبير تتوهج يضم شعيرات هراء 
على رأسه الاصلع. محلاق وسع قابه العطيب السمح ما كنا نتوق الى ممرفنهمن 
واقعنا المرير ... الخ » ثم يغيف قائلا : فكنا تردد في سرنا احه الشيسر . 
ذنون أيوب ... ذنون أيوب » ثم يعرج على ذكر عفية تكون المفاهم 
الفنية لدي بمرور الزءمن » وكيف اصبم اطلاعه واسماً فيقول « فترى في 
الفن القصصي تعبيراً ميقاً عن الياة لا بحرد عقدة او حبكة او فذلكة »مم 
يخرح الينا بعد تبلور هذهالمفاهم لديه عيزتين رئيسيتين للآثار الفنية في العالم وهما: 
انسانية الموضوع و#قه هن حبسة ء والساطة في الاداء من حبة اخرى 
فيتدارس هو وزملاؤه هذه الاثار العالمية » ويذهب هو بعد ذلك ليبحث عن 
« ذلك العملاق الكبير ذي القاب الطيب السمح الذي تأرجصمخ يوءاً في افقه 
المائج » فلا يحد له ظلا . فتساءل هنا : « هل تغير 9 
يخلس الى انه هو الذي قد تغير » ولم بعد « غرً طائثاً هائاً في متاهات 
الحياة » ما يقول ؛ اما ذو النوث فل يتغير ! وهاك ما يقول 
ايوب هو نفسه - ويا للأسف ءند بدا يكنب حي الآن .. 
يكتب الناشئون في الصحف المحاية دون اي طابع شخمي 


..٠‏ هل تغيرنا ؟ » ثم 


«٠‏ ذئونت 


..٠‏ هو ذفسه فاقد 


الى الفني » يؤلف اقاصيصه في صيغة مقالات حىّ ليمكن أن سمى نتاحه 
الادبي جموعة ( مققاللات قصصية ) واذا اردنا الدغم والايحاز قلنا ( مقاصات ) 


انتبى قول الاستاذ نوري . : 

ثم ينتبي بقوله « ولقد تجن الد كور سهيل ادريس كثيراً على الروائيين 
العرب وخاصة غلى الفناثت النايسغ الاستاد يب عفوظ حين جعل هذه المقاصة 
الاخيرة ‏ ويعني رواءة « الارض واليد والماء » - ثقف على صعيد اروع 
الروايات العربية الحديثة . وببدو ان الحس الفني ينقص إلدكتور سهيل ايضاً 
اد كني أن يمكتب الرء قصة سطحية تعالج ناحية احماعية ؛ حى برها 
الذ كتور دن اروع الاثار الادبية رغم معا ينها الفنية الظاهرة لكل ذي ثقافة 
فنية وبصيرة أنتقادة واعية » اذتهى قوله . 

وقبل الدخول في مناقشة الاسناذ نوري اود ان اعلن بان سأ كتفي بيطل 
واحد مني ابطال الاستان ثوري وهم ذو النوث لسبيين 0 اوه ) : أن الخال 
هنا لا يسم للابطال الآخرين ويربو غددم غلى الستة . وثانيها : اث اطلاعي 
على انتاج ذو النوث اوسع بكثير بالنسة أن الأخرين ؛ حى ليمكنني القول 
يان التاجه القديم كان واحداً من ام المشاغل الي انارت لي الطريق نحوالتحرر 

ارى ان من اهم دعاتم الادب الصحيح » طيبة القاب وسماحته » وصفاء 
النفس وبساطتهاء لأن توافر هذه الفضائل في الاديب» يجره غالباً الىالميادين 
الانسائية 0 والحالات الاجتاعية ليغرف منها مادة اتناحه © ولستوحي عننيا 
عناصر تفكيره ٠‏ فتلك الفضائل تخاق فضائل اخرى » منها محبة امجموع وتلقي 
احاسيسه واءاله وامائيه » والتألم لالآمه وبؤسه » ومشار كنه فيا يصبو اليه من 


خير وسعادة . وقد ا تكست هذه الفضائل في معظم اتاج ايوب ؛ ان لميكن 
جميعه بشكل طببعي »2 لا يشويه اي تكاف او تصنع ؛ فهو اذث احد الادياء 
الاجتاعيين على نط حديث. وقلبه الطيب السمح يم يقول الاستاذ نوري - 
قد سار فيوحبته السليمة الصحيحة. وهنا بير زالتناقض الذي وقع فيه الاستاذنوري . 
ثم ننتقل الى ا الاحظة الثانية وهي انكار الاستاذ نور يلأ نسانية الموضوع 
وع*قه من حبة » والساطة في الاداء» عند ذو النوث . واتستشهد اؤلا بسار 
قرأتها في احدى مقالات الاستاذ عيد انيد لطفي اخيرآ وهذا هونصبا : 
د ولا اعد نفسى في هذه الكامة مدافعاً عن القصة العر اقية الناشئة الا من ناحية 
واعدة وهن:« الخطأ في القناس .ذلك ات من يشقد القسة العراقية وير انها 
متأخرة» يقيس,اعيزات ما قرأ من اح<س نالقصص المعر بقعن الاغات الاوربية.. 
ومن عادة المترجمين ان ينقلوا مشاهر إدباء القصة كما اهم يختارونث خير ا 
ؤلاء الكتاب الفطاحل هن قصص فيكون ما يده القارىء في العر بية احسن 
٠١‏ كتب حكتاب القصة في الغرب 


يذعون القصة العراقية وهم بذلك لا يختلفون في لهم عن وضع ! نية خزفية 


6.. وأمام هذه الخلاصة الختارة من العصص 


تصنع حااياً في ظطروف قاسية فع مصنوعات دلور بهي حصيلة ساسلة هن التحارب 
واللواهب والمقل واختار ات الأجيال ا وتكون تامحة تلك الاحكام -. 


مفلوطة - لامها بنيت على مقياس مغلوط» - انتبت عبارة الاستاذ لطفي . 
فذو النوث أيوب بعك مهن رواد القصة العر اقية - الي ما ؤالت ف شمامها 
بالنسة الى القصة العالية - ومحاولة طرح ايوب أو غيره من كتاب القصة في 


العراق او فالبلاد العربية » على مشرحة واحدة مم اعاظم القصصيينالعالميين» 
هي في اأقيقة 
يقاس اديب ما »؛ أن يقاس بالنسية الى زهلائه الذين يعيشوث ممه في المتمع 
نفسه او » على الا كثر » مم أولثك الذين يميشون في يحتممات تتشابه كثير أفي 
درحة تطورها الأدبي » كالللاد العربية » كذلك ملاحظة قياس ذلك الأديب 
بالنية الى المرحلة الت قطعبا الأدب بصورة عاأهة في محتمعه نفسه . والد كتور 
سهيل في بحئه عن القصة العراقية » لم يقارنها بالقصة العالمية عندها قال « انبا 
تقف في طايعة القصة العربية من حيث اتمكاس الاوضاع الاحتاعية فيها... » 
بل كانت المقارنة بين البلاد العربية -م هو واضح في العمارة الآ'فة الذكر. 

فانناج ذو النوت في الحقيقة لا يلو من أنسانية . 
قورت بالأنتاج العراقي » بل والعربي » 300 «علقاً على انتاجه ودارساً له 
ينكر ذلك » كا لا يستطيع ايض نكران انسانية الاستاذ نوري و»قه في 
قدام من انتاحه الادبي. وقد يوحد في انتاج ذو النوث الغث والهزيل»ولكن 
ليس همق هذا ان جسم انتاحه هن هذا النوع » ولا ادري ما اذا كان 
الاسناذ نوري يعتقد انه يشترط لبلوغ الدرحة الممتازة في عالم الأدب ان 
حكون جيم انتاج المرء في مستوى عال ومن طراز رائع :او أنه يعتقد 
بأن عباقرة الأدب في التاريخ لم يصلوا الى ما وصلوا اليه » الا لأث انتاجهم 
كات » من ألفه الى يائه » من نوع واحد » النوع الجيد الممتاز 7 

اما الإساطة في الاراء الت ينكرها نوري على ذو النرث فلا اعتقد انه 
موفق في تكوين هذا الانكار . فاذا كانت البساطة في الاداء تمني البلاغة في 
التعبير مع سلاستهوابراد المعافي الواسعة في جل قصيرة واظبار الفكرةباسلوب 
خال من التعقيد » اقول اذا كانت البساطة تمى هذا فا اظن ذو النوث مفتقر 
الى الميزة هذه » ومن اراد ان يتحقق فليقرأ تجوعاته وعلى الاخص روايتيه 
« الد كتور ابراهيم » و « الارض واليد والاء »> . 

والملاحظة الثالئة والأخيرة هي فقدان الحس الفني عند ذو النوا ته يمه 
الأستاذ نوري . اي ان انتاجه يعوزه القالب الفي المصقول . ولا اعلم 


محاولة مقصما العدل والائصاف والنضوج 4 اد يلبغي 4 حت 


٠.٠‏ وأنسانية مميقة اذا 


أستطيع « نوري » ان بأتينا بقاعدة ثابتة تيز الاسلوب الفني من غيره 8 
او انه يريد منا ان نطفر بادبنا - وهو لم يزل حديث العهد بالياة - طفرة 
واسمة أو ان نطوره بين عشية وضحاها لنصل إلى المستوى المالمي 7 ! 
ان مسألة القاباية الفنية ‏ كما ارى - مسأله نسية » تختاف باختلاف 
تسسات ودرحة تطور الناحية الفكرية فيها . فقياس ألفن في اي بقعة من 
بقاع العالم يقوم على اساس الذوق العام » أو بعبارة ادق الاستجابةا جماعيرية» 
والذوق العام مع الفن في تفاعل وتأثر مستمرين » وانها - مما -- يتطورات 
بتطور نظام اأياة » وما يتفرع عن ذلك من تطور في الناحية الاجتاعية 
والثقافية والتربوية . فالفنون في العراق - والادب احدها ‏ لا بمكن ان 
تسير وحدها » شاردة عن التطور العام ٠ك‏ لا يمكن ان يقام حكم دعقر اعلي 
صحيم في ظل نظام اقطاعي بال سواء بسواء . وعلى اساس |١‏ تقدم نستطيع 
ان نفير رغنة الماهير الشرقية -خصوصا العر بية منبا- عن الموسيقى الغر بية» 
ذلك ات ذوقها العام لم يصل الى المستوى الذي وصلاليه في الغرب»؛ولا عجب في 
ذلك » في هذا الوضم الشاذ ! 
فنسية الاستجابة الماهيرية لانتاج ذو النون ايوب اعلى من نسبتها لانتاج 
الآخرين من الزملاء . وهذا ,كفي لتفسير وجود القاباية الفنية لديه » ليس 
بالقياس الى الجمهور العراقي فحسب بل بالقياس الى الانتاج العالمي » وذلك 
بشهادة بعض كيار المستشرقين » منهم المرحوم « كرا جكوفسكي »المستشرق 
الروسي » والمتر ه حب » المستثرق الانكايزي » والمديو « بلا شير » 
المستشرق الفرنسي » الذي ابدى اعجابه الشديد برواية « الارض واليد 
واماء » كنتاج فني اجتاعي رائم . 
ونود قبل ختم هذهالكلمة ان نسال الاستاذ « نوري » ما أذا كاث يمتقد 
بنظرية « الفن للفن »؛ وها اذا كان مدفوعاً مها في مباجته ذو النوث * ترجو 
ان لا يخيب رحاءنا ! 
بقيت لنا ملاحظة مستقلة يما تقدم . هي حول الد كتور سهيل أدريس» فقد 
ذكر « نوري » في «قاله ذاك » ان الدكتور ادريس قد ارتكبحتاية 
يحق الروائيين العربوعلى الالخص الاستاذد نجيب محفوظ » القصصي المصري 
المعروف » حينا جعل رواية « الارص واليد والماء » تقف على صعيد اروع 
الروايات العربية... الع . ات الدكتور فيا يبدو » من أ ثه في القصةالعر اقية» 
قد كوت آراءه فيها نتيجة دراسة يقة جدية » وانه لم يكن بذلك »؛ بصدد 
المقارنة بين القصصيين العراقيين والقصصيين العرب الآخرين »م لم يثد 
في بحئه ذاك اوجه المفاضلة بين ذو النوث و محفوظ. فليس مم اعلات اعجابه 
هذه الرواية او غيرها » انه قد ظل محفوظ وغبنه ويس انتاجه . ولا 
ادري لاذا عين «نوري» « محفوظ » بالذات دون غيره من الروائبينالعرب 
الممتازين وهو يعم انهم ليسوا بالقليلين ! 
ان تاءله على الد كتور ادرس ليس له ما ييرره يال من الاحوالء اام 
الافي ناحية واحدة » وهي خيبة اءله فيا كان يرجو من الدكتور ؛ ولعل ما 
كان برجو » هو اعترآف الدكتور يزعامته للقصة العراقية ! والا فباذا نعلل 
تأجيله لنثر ارائه في انتاج « ذو النون » هذه السنوات واختيار هذا الوقت 
بالذات » بعد بضعة ايام من وصول المدد الرابع من محلة «الآداب» الغراء !! 
اننا في الحقيقة ‏ لتربا بالاستاذنوري ان يلك في نقده للآخرينهذا 
السلوك الشخصي » ونأسف ات يتورب من الواجب الاجتاعي في هذا الظرف 
العصيب . ونحن اذ نييب بذ ان يتجه في ادبه اتجاهاً « التزامياً » نرجو ءن 
الاستاذ ذو النوث ان يتمر في طريقه الممبود » طريق الأدب الحي ؛ غير 
عابيء « بالقال والقيل » ولا ماتفت الى ها برومون وببدفوث [ 
بغداد حسلن زكريا 
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دا تلثم درب” الدجى العاثره 

والفجر' 9 أبن الفجر' 9 لن ننظره 
و ول تجخترة أوهائتا 

ف ليانا ذ كرى الهوى العاطره 
وإن أفقنا ‏ وصراع' الحجا 

يضح بالقبقهبة الساخره 
ترناوعينا :مانا 9 دسة* 
ثم انتهينا ... وامّحى ظلها 

وتتحلى .. بعد .. لنا سافره ؟! 
وتبرق العينان في نظرةٍ 

عابشة بالحححية الشائره 
ورنحكاأ المرح” .. فترنو له 

والشك يدمى المقلة الساهره 
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آم ذا القلنب امع لق .9 

وهل وعتمنا عندة خاطرة 0 
من 
أرضى ظما رغيته الفاحره 9 


أم أنه لام بأجواء 


بل رما أعمته دنيا ٠.٠‏ عم 
تحدش' أطياف الموى .. كافره9 
ا 
عند اتا عقف هنون الاق 
قلي .. ومل" الصحبة الفاتره 
سها على عبد صحاب مضوا 
وأنت” أمى صور الذاكره ! 


بغداد يوسف و ذباب 
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1 52010110 
ملسهالررى .. أو مسقل الله الْعرسَه 


بعلم روك سن “ال رالمز ري 


في امثال الغامة : « اذا افتقرت العيلة الى المال كثر 
هذيانها » واظل فككرها ! » 
وقول العامة هذا ينطرق على واقع الأمة العربية الحزيل 


لخب الأسلاق > تافمعة اى للد الت النة الكملدك عا الآية + 
2 و الهزرام ا 1 


العربية فى مبدان الحرب» وفى ميدان السياسة طبعت تفكيرها 


- وهي لا تشعر - بطابع الشك والمسيرة في كل شأن من. 


سُؤوبها » ولولا خوف العرب من الناس ونجلهم من التاريخ 
لنسبوا إخفاقهم في ميدان السياسة والحرب الى صعوبة الافة 
العربية » وتعقيد صرفها ونحوها » وعروضها وبيانا ! . 

يذكرفي ما نحن في سبيله بقصة وقعت ايام الترك العمانيين 
في إحدى مدن الديار الأردنية »؛ فقد تألم القرم من عنف قاتم 
0 التري » فأحمعوا امرثم ان يشكوه الى المتصرف فالوالي » 

واخذ القائئون هذه الركة يولم بعضهم لبعض لاحصول على 

الوا فيخم اللازمة لعريضة الشكوى ) وبعد أخذ ورد و ثلاثة 
2 ساسع أكاوا فيها نحو وأحد.وعشرين خروفاً وواحدوعشرين 
طبقا من الكنافة قرروا ان ماهم فيه 7 ن الظم سيبه هذاالآذن 

مشؤوم » فعدلوا عن الشكوى 0-7 المقام وشكوا الآذن 
طاليين فصله عن العمل أو قله وثم هم | ارادوا » وظل قات 
المقام في أمن وطيأنينة إ 

والذي برى تخبط وزارات المعارف العربية في برائها » 
ويقرأ الآراء المتضارية يخصوص اللغة العريية وطرق إصلاح 
مناهحها » وتدسير قواعدها تتولاه الهيرة والألم . 

الواقع ان كل ما نحن فيه عرض من اعراض الهزيمة الي 
نعانيها » ولولا ذلك لكان علاج تدريس اللغة العربية سبللا 
مسورا. 

اما استطاع اليهود إحباء لغتهم بعد نومتها اجيالاً ؟ وسر 
ذلك ان اليوود انتصروا ‏ ولا همني أن انحث عن -00 
الانتصار ‏ والانتصار٠يرفع‏ النفس ويحعل المنتصر يتصورا 


قادر على مواجهة كل صعوبات المياة وقدهاً قبل « جراح 


1 م خالد » عالم » ضيم »كم يحب » لكنى اقول انه يحب 


6 


المنتصرين سر بعة الالتئام 2). 

ونحن 'هزمنا'فصغرنا فى نظر انفسنا وصرنا نكاد نعزو كل 

عالقا لقتنا #معززفيا وخرها ور وك اوها لا ترهبا | 

يلخص طا لبو إصلاح اللغة العر بدة. و تدسير 0 و ف 
هذه الأمور : 

١‏ - حروفها تصوبرية دعبة » وشطها زخرفة حول دون 
تعاها سهولة ودسر . 

ب« قواعدها فلسفة تريدية وماحكات بوزنطية . 

الرجل العربي المثقف مزدوج الشخصية البيانية » لأنه 
يفكر باللغة العامية ويوضح افكاره باللغة الرمعية « الفصحى » . 

0 هذه المعضلات الدُلات يقار المقترحون: 

ذ تبننى اارف اللاتيني . 

ب 3 قواعد اللغة العريية شيطلا يناسب عصر 
السرعة والذزرة . وخلاصة ذلك الاستغناء عن قواعد اللغة كلبا» 
رافق ونم درا اوت وين اللللاق فل اللا دوين 

م هجر اللغة الفصحى واصطناع العامية » و كفى الله 
المؤمنين القتال ! 

اما ان المط العربي زخرفة وتصوير فأمر لا جدال فيه » 
القراءة فأمر لا 
يحادل ذيه عاقل » تقول هذا بعد خبرة وتحرية. لكن ليس معنى 
ذلك انه يحب علينا تبني المرف اللاتيني » لا لد هذا لأنا 

تلفظ مثل : 
علينا ان 
نحتفظ بالحر ف العرلي لأنه عنوان عزةة قومية » و مفخرةو طنية» 
ووضعنا في هذا الأمر تختلف عن وضع الترك العثانيين » لأن 
الترك العئانيين اخذوا حرفنا العربي إسُعاراً #ضوعهم الأدبي لنا 
وإن حكمونا زمناً طويلا ؛ ومثلوم فعل الفرس ١‏ . ولما ان 
)١(‏ الفلفة اللغوية لزيدات . الجزء الثاني من الخبل في تاريخ الادب 
العربي . للعزيزي 


وأما أنه عقية من العقنات ف سبيل سرعة [ٌ 


عاجزون عن وضع 520 تضمن نا ان لافظ 


ثار الترك العئانيون على حرفنا العربلي فعلوا ذلك استرداد] لعرة 
مفقودة على نقبض ما يريد المتطرفون من قومنا ان يفعلوا فهم 
هربوث من آثار العزة خوفاً من الصعوبة . 

وقد ظل المورسكو يكتبون الاسبانية بالحرف العربي<تى 


بعد ان اخرج الاسرانالعرب من البلاد» وكانوا ينشئون الادب. 


المعروف بالادب الاععحمى م وعماوتن ]خآ امع 


هذا فخطنا عقلة ف سبيل سرعة التعليم 4 وهو من معوقات 
القراءة الصديحة » لحكزعلاج ذلك ان تأخذ باقتراح الاب 


انستاس ماري الكرملي في رسالته : الكتابة العربية 
7 » وان كان 'في ذلك تشويه نمال الخط ا 5 


نوع واحد م 00 العر ئمة و نكتب كلامنا را 8 


بالشكل الام . ولنا ان نقرب بين الاقتراحين فنقتصر 
على نوع واحد من اروف العربية انا كد حركات تدمج في 
الخط نفسه بين المروف بدلا من المركات الطالية » وضوابط 
بدلا من الضوايط الألوفة » وقد اقترحنا هذا الاقترام سنة 
6 وقدمناه الى جمع فؤاد الاول للغة العريية على بد 
الرعوم الاب انستا س ماري الكر ملي » ولا ندري ماذا مم 
يشأنه . ان هذا الاقتراح يمكن اقل الناس دظلاً من الثقافة ان 
يقرأ ما يككتب 

انا اعلم ان مثل هذا الاقتراح معناه تبديل حروف الطباعة 
وهذا يكلف مبالغ باهظة لكن الايام سائرة الى الامام وستغرض 
علينا ضرورة التغيير شْئنا ام ابينا » فلنسيق الايام . 

تأتي مسألة قواعد الاغة العربمة وصعويتها . نحن لا 00 
انه ادخل في قواعد اللغة العربية فلسفات لا تم الطالب وارتف 
كانت تهم وجل الاختصاص : فالعلاج في هذه القضية الاسستدناء 
عن فلسفة القواعد لا القواعد نفسها » والاستغناء عن التخريحات 
المملة » والا كتفاء بوجه واحد من الاعرابٍ » على ان تعلم 
القواعد على المنبيج الدائري أي ان تعطى التواعد المهمة كلا 


باللغة العر دمة ردقة 7 


بصورة عأمة » ثم توسع الدائرة سنة فسئة فكون الطالب فد 
نحذق القواعد من غير ان دشعر علل» لا نقرل هذا رحا ا 
:ل نقوله لتسحة ة خيرة ست ودُلائين سلة فى التعليم الاتدائ 


)١(‏ العصية الاندلسة ص ههه العدد ال بو السنة ال ١١‏ المحاضرة 
الاولى لفيليب حتي . 
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الطريقة القترحة طريقة القفز من موضوع الى موضوع من غير 
رابطة فأمر محفوف بالطل !. 

بقيت مسألة ازدواج الشخصية الادبية عند الرجل المثقف 
وهذا ما لا نوافق عليه » لان الامة العربية كان لها منذْ اقدم 
عصورها لذ عامية ولغة رمممة ادبية ١‏ ولم بحل ذلك دون تفوق 
العرب في كل ضرب من ضروب ا والمعرفة » 
ولو ساءنا مع القائلين ان العرب لم يعرفوا اللغة العامية إلا بعد 
ان فسدت فطرتمم لكان علينا ان نتصارحهم بان العرب لم 
يضعوأ تر أثهم العامي والادبي الخالد إلا بعد هذا الفساد الاغري 
الذي يفرض ازدواج الشخصية الادبية الذي يشكو منه 
الشاكون الامم حضارة اليوم لها لهجات عامية 
ولغة رممية ولا في لحجاتها العامية صحف توزع في مقاطماها 
لا يفهمها إلا أهل تلك المقاطعة » ولم يقل احب بان هذه الابجة 
العامية كانت ضيربة على اللغة القومية الرمعية » وعندنا سُواهد 
على هذا من الأدب الانكليزي نفسه» فان اللبجة الاسكتاندية 
غير الانكليزية و كثير ما ينظم بها الناظمون » ولم يقل احد 
ان الاديب الاسكتاندي يصاب بازدواج الشخصية . وبرهان 
على ما تقول نذ كر على سبيل المثال : ترط عونه]1610-3 ه 10 
قميدة الىيقار الل القصيدة التي 


. وهذه أرقى 


نظمبا كصدن8 توطهئ] 
روبرت برنز الاسكتلندي المتوفي سنة ١795‏ . 

فأي انسان يستطيع ان يقرأها بالانكليزية المألوفة ويفهمها 
مع هذا فان الرجل وقومه ظلت شخصيتهم سليية ٠‏ 

الواقع الذي لا عبار عليه ان الام 
نومتها السياسية الطويلة وفاحأتها الضربات فأخذت تتامس طريتها 
باسلوب فيه كثير من الا رت الل والاجاجة » فأضحت براها 
وهي تقميشات حائرة لا أثر فيها للدرس » ولا أساس للمنجية » 
فكانت اللجان الني تؤلف لدرس مناهج التعليم تؤلف ليصرف 
لا ثيء من المال من خزانة الدولة » وكانت هذه الاجان تضع 
اقتراحاتها على اساس كتب وضعها بعض اعضاما ليستأثر بالغم » 
حتى لنة تدسير قواعد اللغة العربية التي ضمت رجالاً بارزين لم 
يكتب لا التوفيق » ولا نغالى اذا قانا انما منت بالاخفاق 
الثنيع » وكان من أثر ذلك ان اصبح الطالب العربي ضحية » 
وأصبحنا نحن ضحكة في تخبطنا المتعسف ٠‏ 


ة العربية افاقت من 


)١(‏ رأي للاب الكرملى في يحلة المقتطف » وفي عحلة الغد المقدسية سنة 
٠4 5‏ . راجع سدنة التراث القومي» والسلام الخير . 


الواقع ان سر الافلاس الذي نعانيه ثاتيج عن اننا نمحسسل 
طلابنا ما لا تستطيع طبيعة الطفل والشاب أن تحتمله٠فالطالب‏ 
العربي يبدأ دروسه من الساعة الثامنة وينبيها الساعة الرابعة 
مساء ويعود الى البيت لائام وأجباته التتحريرية ومر أجعةدروسه 
نحو خمس ساعات او اكثر » ومعنى هذا أن الطالب شتغفل 
انشغالاً عقلية مرهقة مدة ثلاث عشرة أو اربع عشرة ساعة في 
النبار وهذا ما لم يشتغله عبد من عبيد القرون المظاهة ونطلب 
منه بعد ذلك أن يفهم وان ينتج ! 


وفي هذه اطالة تختار حصص اللغة العربية أحياناً في وقت 


ملل الطالب من الدرس » والطالب العربي يتدور أعصابه 
الملكدودة ان اللغة العربية سهلة لانه يتحدث مع أمه ومع أبيه 
بها فبقدام عليها غيرها من الدروس فينتج عن ذلك تدهور في 
مستوى هذه اللغة ٠‏ 
اعتقد أن بهذيب البرامج والمناهج واطالة سني الدراسةسنة 
وجعل حصص الدرس لا تتجاوز امس في النهار يضمن للا 
نتائهم علمية وصحبة اكثر ما نرى اليوم في مثل هذه اللبوحة 
والمروة>.عل ان تكزت الحسض الاسوعة ازيعاً ورين 
كر عتمكلة راندا شرا" الأخلاص» 
رو كس بن زائد العزيزي 


الامج انا 
وعم 


الآلذالكابةالمَرَتّةالالمانيّة 
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قبدت بالعطر.حتاح الرهر 


وبالنشيد العذب روح الطبور 
فرفرف اللحن نشد لمر ا إِ 
اوانت سر تائة ... 1 بطر" 
إلا وواء الوثم .. قوق الدهور” 
ب 3 الامعيل الخريد اطناح ' 
اذا وراء الجر لشاهون 0 : 
ماذا وراء الدرب للمتعيين ؟ 
00 
فوق السبوب 
تحر ي دماه .. في عروق الشجر 
وفي دموع البحر . . تاهت خطاه 
وف ادن .. وراء الغيوب 
أفارتعد الصمت.. وما تّالقمر 


القر الشاعي" ... 


واستيقظ الفحر : فهب” الرعاه 
وسارت القطعان حبرىقى المصير 
تضغ أح لام المساء الكبير ! 
0 * 
زرَغت أطاف الروائ المبتعهة 
في شاطىء الليل الشقي".. اازين 
دو با الومم وراء الألم 
وصورت ريشلك الممدعه 
جد بق الاحلام 55 للملهمين 
فلم تكن إلا يقانا عدم 
أزهارها المرتعشات' الظض_لال* 
ذكرى غصونأئرت في الخيال! 
و 
بالريح أوثقت شر 8 السنفين 
في مقلة البحر العمرق القرار' 
والريح” سان .. سجين القبود 
يصرخ في اللبل وراء السنين 
والكون تيه .. مستسي النهار 
ترقد" فيه الشمس خلف الوجود 
مغزل آلام بسحن 'القدر 
ينسج لللار .. خطايا البشر 
عا 


بر بهل راتكه لاله لدا اتلك وي الله 77ل ارات 7 كلدل 1227477 


/اة 


قيدت بالشوق 8 ى العاسقين 


وغنست” كفاك» روحي 6 
1 الاهية المثرقفة 
ذو بتني قبا 8 ٠‏ فأن المفر 8 
وأنت فجري في ليالي الأزل 
وَآنك لببي إن طوالي الأحن! 
عار 
ماذا وراء الاثم من مغفره 
والنور للظامة قيد عنيدك' 
طيّرت الليرارة” آثام 
وأذا توك الدني عن :مدان 
في ب افير ليالي السدوه 
ليخدق الردض وانكاميك: 
والروض إثم .. والخطايا مر 
أنضحها ف الل ور القمر 
٠‏ 2# 
انيت باب الذي 0 
إلى ع ناب الاثم في جنتك 
اق ١‏ الوك 00 0 
أفنيت” بالفن الذي سُ دفي 
لك غصون الدوق في روضتك 
مرجك الفط ددر عق" اطفيف 
مكبل اللحن .. دُقى القطوف 
اتوت من كفياكة نار اريف 
* 


أقسيت” بالنار َك احرقت" 
بى على معزفك المشتعل” 
فدار ّ مو جحي على نمرها 
أقفسمت” بالروح ا لاقت 


0 المشرق خاف الحبل” 
تبحث في ذاتك عن فجرها 


0) 
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177/4477 له له لد لاله الالال رب جلداكدرر7ال7 22سلدالدار لف7977 


كه لد له 3772ل 7ل 4ه 7712ل 77/7/7777 6 


هما 474/2 ,443777477072 ////7د7ه ,580722243747 


لم تكن الشمس قد بزغت 
علدها سُعر بوالدته وهي تلنزل 
من فوق زأميا» فق ادر 
شف انام ى تانود روات 
القرنة"البيجة "الإظيتتة اق 
بنامون فيها » فوق قطع مزقة من المرق والبطاطين وحصير 
بال قذر .. هذه الأرق والبطاطين الى تأقي بها والدته بين اين 
واطين من بعض البيوت التي تتردد عليها للخدمة فيها. .وأدرك 
عندما سعر بوالدته ان الصباح قد طلع وأن أمه قد جلبت هم 
الماء من الصنبور الكانّ في رركن قصي من الفناء الواسع الذي 
تقوم فيه حجرتمهم وبعض اطجرات الاخرى التي تَائلها والني 
يقطنها اناس آتخرون 2 ن الفقرأ 5 مثلهم 0 في مكانه 
وكآن والدء المتعن ما نؤال ناا نو كذلك أخوء الصفير -واختاء 
الطفلتان . وخرجت امه ثانية وبيدها إناء من النحاس البالى 
لتملأه هو ايضاً بالماء كعادتهااكل صباح 

وانطاق 
عينيه المتشابكة ما حملت من قذارة و أوساخ . وهئاك يحانب 
الباب الخارجي لافناء وقف يتطلع الى الطريق العام الذي بدأ 
المارة يتكاثرون فيه . إن اليوم هو عيد الأضحى » وها هم 
ور الم الطارستية 
و بعضهم عائد وفي ملابسه آثار الذبائح الي ثروها في بيرت 


هو الى الخارج دوعا ا تعيثان بأه داب 


القصابون يغدون ويرو<ون » بعضهم 


« السعداء» ٠‏ وفحأة جاس يحانب الباب المتداعي » فوق الخصى 
الناعمة والتراب . ومرت فْ خماله الصغير بضسع دور وملأت 
نفسه أمانٍ سْغلته بعض 3 عن متابعة المارة في الطريق . 

وحداث نفسه ببضع كلبات أر تعشت بها سفتاه و ملامح وحهبه 
الاممر النحيل : لو أن والده اليوم كان وها معاذ 6 

في اي عمل وقبض اجره و لكان هو اليوم بلس مع إخوت _ 

3 جديدة © ورا أحذية من تلك الي رآها بالأمس 
كان صاحيها برصها أمامه ف ركن من أركان الطوار » والتي 
نهره الرجل بشدة عندما رآة يقترب منها لكى براها عن قرب 
ويرى كيف تلبس و كيف تفم أطرافها .. ولكن والده 


أثناء ان 


اليوم متعد لا يستطيع السير على قدءيه بل يزحف زحفاً إذا ٠‏ 


اراد ان شقل من مكان الى مكان. انه هكذا 6 ثلاثة أعو ام . ٠.‏ 
وقطع تفكيره صوت بعض الصبية مشو ن مسرعين وهمميذ كرون 
اسماء بعض اللعب التي سيشتروما » فالتفت اليهم واخذ يتتبعهم 


يكن 


و .- بناظر به 53ظ5 كل قطعة من 
ملانسهم وأحذينهم حتى غابوا 
عن ناظريه في أح_د منحنيات 
الطريق . 
ومع والدته تناده فهب 
من مكانه وأسرع مدن الى الداغنبى كات قدميه قلع من 
الطوي السو د دف ل لازن هنا وعتالك. اذا كات بعرت 
ان لدهم في هذا اليوم بعض الشاي والسكر وبعض 0 
الذي اقتطعوه من عشائم بالامس لكي يتكون هم إفطل 
هيا في يوم العيد . وصح ما توقعه عندما رأى 7 قد صنعت 
فم الثاي ووضعت ما تبقى من طعا ع ارمق في وسط اطجرة 
وجاست هي ووالده واخوته في دائرة حوله وقد بدأوا يلتهمونه. 
بشيء من الشره . فاتخذ مكانه ببنهم وأسرع يلتهم نصيبه قبل 
ان فد من أمامه . وعندما انتبى » مسح بديه ف طرف ثويه 
البالي ثم مفى الى عله المعتاد الذي يزاوله منذ ما يقرب منثلاتة 
اعوام . منذ ان اصيب والده تلك الاصابة التي أقعدته عن عله 
.. لقد مذى عنى نفسه تسيل 
التبغ في هذا اليوم المزدحم يوم » و العيد الكبير » . 
3# 

٠‏ كان فى العاشرة من مره وكأن تاميذاً فى إحدى مدارس 

القاعية الاؤلية عنما اق لوه يكال امنب لطاع "التكبيرة 


وت كته احطافاً متداءياً ب اعقاب 


و يثقاضى عن عمله دضعة جنيهات ف الشهر »© كانت تكفي حيا م 
في ثيء من البسسر » في كثير من الاحينان » حتى ان بعض 
رفاقه كان ده على ماهو فبه من لسدمر بالنسة فم .. ولكن 
هذه الخال ُ تدم طو بلا بل لقد تبدلت الدنيا واخيوئ شريداً 


انا لا يكاد حصل على لقمة العش إلا عشقة وحهد . فلقد عاد 
ف انون الايام من المدرسة فوحد نضعة دن النسوة ا مام ااحرة 
التي كانوا يقطنوما ووجد امه تولول وتلطم خدها . وعرف 


الدب بعك قلمل : 
تتيحة انسكاب إناء كبير مدن الماء المغلى فوق ساقيه 


عرف أن اباه قد اصيب نحروق جسية 
.. ومضت 
امه الى المستشفى تولول هي وبعض النسوة من أقربائْ-م وهر 
من 0 بي كاءا سمع بكاء أمه وصراشها وحسسرتها . وهناك 
لو الضول لكي يرين حالة والده المصان » ولكن 

البو < منعهن بق وةوغاظة فعدن وأمه تبى وتنتحب وتندب 


حظها وحظ اولادها الصغار ٠.6‏ 


وبقي الوالد شهراً و نصفسهر 


يعالج من حروقه . ثم أخرج ليت علاجهفي الببت لان المستشفى 
في حاجة إلى مكانه الذي حتله ! .. وجفت المروح من 0 
0 بر اكت آثارها 5 اعصات ساقيه ف لي بعد ستطيع ان 
ينض او عشسى » بل ظل مقعد]عاحزاً بلا عمل ولا موردلارزق. 

وواحت امه تطرق ختييع الابراب يطلب المتناعدة ولكن 
بغير جدوى .. وأخيراً لم تحد بدا من العمل في احسد البيوت 
كخادمة » فلما وقفت الطفلة الصغير 5 الني ا تبلغ العام الاول 
من عبر هاءعقية ف الطريق لان احداً لا برضى متاعيهاء اختارت 
مبئة اخرى تستطيع انتؤديها دون ان تعر"ض طفلةهاالمسكينة 
لاموت اهمالاً وجوعاً . 
الببوت طول اليوم او معظمه » ثم تعود في المساء الى اطفالها 
الذين ثر كتوم في اللجرة البالية الني انتقات المها اخيراً . 


اختارت ان تقوم بغسل الثياب في 


وخرج هو من المدرسة لي ساعد والده العاجز في القيام 
بعبء رعايةالخوتهوتسليتهم حتى تعود امهم في المساء. . وهكذا 
راح هو ووالذه يقاسون المهد المر في العناية بالاطفال الثلائة 
وعحاولة اسكاتهم عن المكاء كما طالت غيبة امهم عنهم . حتى اذا 
5253007 م حاءة هم بعض ايز والطعام الذي أعطي لها » 
تلقرها بفرح وأد تجاج وغرطة ٠‏ لقد كانوا ينتظروها عند الياب 
المارجي أو في الطريق » قبل غروب الشمس بساعات مع 
عامهم أ نما لا تحخر الا عند الء لغروب ٠‏ ودقو اعللى هذه الخال شهراً 
ثم تدينوا ان نقودها ال 0 عليها في ناية ا لا تكفى الا 


طعا مهم فقط من ابن 3 در اطحرة المهدمة وكن بخص ل 9 
ودقية لوازمهم 0 8 7 
واستقر الراك على ان اشتعل هر آ, ف كادي فْ 7 شالك 


الببوت 4 وود وفق و الى العمل ف الود دوت الضاحمة 5 
وفرم مدا فْ اول الامر لان امه وأباه قد مناه بالطعامالثبي 
ليعمل وتولت 


حارة عحوز من جير انم » العناية باحته الطفلة وتولى والدهالعناية 


والملاس النظيفة وغير ذلك مها لشتّهي ٠.‏ ذهب 
باكوية .+ وسترعاق ما تذفن له اطقيقة اعرف أن ما كان 
حم به شيء بعيد المنال , . لقند ألثى تسمه مييلة لا شان :له ولا 
ردقت الطاه وي سير" اال موقط بل واد ان 
ددع ولكاتب راض الاغياق عفادا يا ( مير ير 
لسيدتة' المشغولة دامًا يضيوفها وضيفاتها هرته وطردته كالكلب 
القذر » دؤّن ان تسمع منه تظاءه وشكواه . فلما ل بطق هذا 


الموان وترك الشدمة وفر هارياً الى دنه ثانية مره أبوه وعادت 
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به امه ألى المحيم فق ديد د أنه في حاحة الى ادره لحت 
يطعا الصغار الذين لا يستطيعون العمل . ولكنه لم يلبث 
هرب ثانية وهام على وجهه في الطرقات خوفا من العقاب» 
فاها عثرت عليه امه ذهيت به الى احد الكواثين 
عنده » وظن أن هذا سسحكون خيراً له'وانه سيرم ما كان فيه 
من ظ وهوان . ولكنها دضعة ة أيام 0 يليث 50 بعدها ان 
هدده رد غطأ سيط بانه سيضربه بالمكوأة اذا هو عاد الى 
مثل ما فعل . وأرهيه التهديد وخلع قليه رعياً » فعاد الى أبويه 
7 من جديد . وفشات حهود أمه واسسه فى إلطاقه باي عمل 
بلتقيات تعر هنف الأعال وكاقدمها وفتفان ل 
سَِ وكأهم زيانية المحم 2 من مرة ة تل المحكراة 
هي نموي على رأسه او صدره و في ساخنة 5 يد الرحجل , 
0 » فأ فزعه هذا التخيل وحظم اعنها به ومزق ق خمالةالصغير. 
وانتهى به المطاف اخير؟ الى الطواف بالمقاهي والطرقات 
باحثاً في كل سير من الارض عن اعقاب التبغ حيث يذهب ما 
آخر البوم ليديعها ببضعة قروش نسهها الى ابويه يتصرفان بها 
ما نشاءات .. أنه شحنى كالكلب هنا وهناك باحثا عن هم 
الأعزالى اللقاة قت الأقتتيدام 6و كت] ما بطزوه امجان 
القاهي وخدمها ويركاونه بأقدامهم ولكنه رغم هذا يفضل 
هذا العمل على الزهاب الى احد بوت السادة القساة او الىىاحد 
مثل ذلك اللكواء الغليظ . لقد اعتاد مثل هذه الحياة حتى انه لم 
بعد يفكر في تغييرها أو تبديل ثبيء فيها » اللهم إلا ذلك الحم 
الذي كان براوده بين المين والمين وهو إن م في يوم ما 


ان بلس 


ان 


ليقوم بالخدمة 


جلباباً جديداً وحذاء وطاقبة فوق رأسه ولسير فى 
الطرقات مزهواً فخوراً إغير ان هذا الحم الصغير كان يده 
ل وقع اروف القاسية ريما يعود إلى مخيلته من: جديد . 
له جلبايا 
عديد] رتذه في العد ولحتالم يكنا مؤذلك ويتي علاسه 


واقد حاول والداه أن يدخرا له بعض نقوده لببتاعا 


القذرة البالية . ومنذ أيام ملأت نفسه أمنية غريبة عندما مر” 
امام احد محال الأقنثة ورأى رجلا ثرياً ببتاع اولديه ملاس 
فاخرة » تَنى لو أن هذا الرجل سُعر يحاجته الى جلباب جديد 
فابتاعه له من بين ما يبتاع ! ولكن هذه الأمنية قد تبددت 
5 من خاطره وامتلا قلبه الصغير بشعور الهم والذل 
عير 
راح يدلف كالكلب هنا وهناك وتحت المقاعد والأقدام » 


وبصره ألذي ترام عليه الترأب » زاثغ الى كل فم ويد لعي 
حصي عدد أفافات التبسغ الني ستسقط بعد قليل . ولكنه لمكن 
وحدة فى هذة الأماكن بل كان معه غيرهمن الأطفال الماءثين 
عن لقانم مثله .. وأذرك بعد قليل ان نصيره اليوم سيكون 
قليلًا » ذالمقاهي تكاد تكون خالية من روادها لأنهم مشغولون 
بذباتهم ونزهاتيهم.اما السائرون فيالطريق فلا يكادونيدخنون 
لشدة الزحام وتتابع سير العربات .. وخطر له ان عضي الى 
متنز"ه الضاحية لعله كون اليوم ملوءاً بالزائريئنالذين يدخنون» 
ومفى الى هناك وقد اخذ يتطلع الىكل ثوب جديد يراه والى 
كل حذاء. واستلفت نظره فجأة منظر حميل سال له لعابه»فوقف 
يتفرج عليه تاهاً شبه مذهول . فقد رأى أمام لحد البيوت 
الأنيقة خادماً نظيفاً وأمامه عربة صغيرة من الخشب يضع فوقها 
قفصامن العنب وافافة كبيرة ماوءة بالاحم»بدنا وقف سيد الببت 
ف أحد مرات الطديقة الواسعة يشير الى الخادم بيده ويوصية 
ببعض كرات ليقوفها لابنته الني يرسل اليها بهذه الهدية ويدعوها 
للق الساءنن. وقته رتو الل يعض عات الغن ال تبلا 
من خلال قات الفتصن .ور فتكت وعيتتاء تكادار:. أن 
تلتهاها هن بعيد . وما إن سار الخادم ودفع العربة أعامه حتى 
سار هو ١‏ 3 يه ١‏ ..ولقد تهثرت قدمأه في أحد 
منعرحات الطريق فلم , بعبأ بل ظل يتنبع بناظريه ما تحمل 
العرية من اسياء . وفحأة هتف بالرحصل في ذلة « الني باعم 
اديني حتة عنب » فنظر اليه البجل زرا دون أن يحيب» 
1 . دلميبال 
بنهر الرجل له في اول الأمر وللكنه أسرع يعدو عندما رأى 
5 بترك العربة جانبا ويبحث في الطريق عن حجر يرميه 
. أخذ يعدو حتى أمن انه قد ابتعد عنه فمشى الحوينا حتى د يلغ 
0 العام . واخذ يبحث عن الاعقاب في كل مكان تخطو فيه 
قدماه . ول يحد المننزه م كان يعتقد . لقد كان مزدحجاً حقاً) 
ولكن معظم رواده اليوم كانوا من الاطفال . غير انه لم ييأس 
بل ظل هناك ينتظر حيء الكبار متطلعاً الى الثياب الجديدة 


وانتصف النهار دون ان 


فأخذ بردد طليه ونبرات صوته لإداد ذلة واتكسار 


ثارة وباحثاً في الأرض تارة اخرى . 
يصل ما حمعه في صندوقه الى النصف » ففكر في ان بعود 
ادراجه الى المقاهي لعلها تكون قد امتلأت بالرواد . وملأت 
تسد رط قز فى أن يبلك تسن الطريق الذي جلاة. فنة ور 


من أمام المنزل اليل .. وعندما بلغ المنزل الانيق ابطأت 


في التحديق الى الداخل في حذر . يالله ! أي فاكبة تتلىء بها 
اشحار المد بقة وان فيها أشياء كدير 5 دن الني براها 5 حال 
الفا كبة وهو رائح غاد » فيالهم من سعذداء» اولئك ألذين 
علكون كل هذا ! 

وبقي واقفاً وقد نسى نفسه ونسى أن الشمس التي توسطت 
السهاء تكاد ان تله ب ظهره ورأسه . وأيصر سيد البيت بعدقليل 
بتشى فى أحد هرات الطلديقة مستظلا بأوراقها الوارفة. وعندما 
رآ يقترب منه في تو اله أحس بشيء ء من اطرأة الذليلة فاندفع 
يطلب مله أن يعطيه ا 3 الفا كبة . ونظر اليه الرحل نظر 3 
طوياة 1 ينوم هر نيا جه ٠‏ ثم رآة سير في طريقه كأن لم 
ليع ملة ا » فألم ف 0 دون ان لصح رابا . 
و غضص غير قليل حى رأى خادم الصياح مقبلا نوه س4 
وبلعنه ويتوعده بيده ونظر أنه إن هو لم يترك السور وعفي 3 
ورآة يتحه الى اليا ب الي يضل الب 


من التهديد 3 


4 فحر ى نوفا اويا 


وفي الطريق القى بزميل له كان يطوف ممه في الماضي 
ثم انقطع منذ شهرين دون أن يعرف سيب انقطاعه. فأخذ يأك 
عن حاله وهل وحد بوه عملا ما كان ول اخيرهقيل غيده . فأخيره 
0 الى عمل في احد الحايز ولكن جره لا في 
حاحا جامم ٠.‏ . أما هو فقد عمل خا دم ف لود منازل القاهرةو لكن 
أسياده ما كا دوا يحدون غيره 1-3 أخرجوه 9 ن خد متهم لاذفي 
عيلبه ما بحتا ج الى علاج حى صطع ان بؤدي عمله كاملا 
نظيفاً» وانه قد 225 خروحه ان بأخذ جلياياً جديداً كانوا 
قل أحضروه له من قبل لكي يلسه في يدم العيد 4 حاول ان 
بأخذه معه » ولكنيم رفوا وعمكرا: 
سي .. ولهذا فهو اليوم يرتدي جليابه البالي الذي لا يلك 


غيره. 


له عندما رأوه 


فقال هو لزميله في لهحة بائسة وقد بدت كابجة رجل بكرب 
بانس : « با خي يا ابني . خليى اليد لئاس السعدا ..» 
وسار! معا في الطريق الذي ألهيته اشعة الشمس المحرقة » 
لا يستظلان بشيء » وعلى وجهيها شحوب دا كن وفي عيونهما 
ل 
حلوان - مصر اميئة قطب 


اشر شد ار بش جد دجي قد رخ قد رو قدا داقو دصوا ا قداو تدا واج تاودا تجا تحر 
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كوخ صغير 8 

برنو الى المطر الغزير عقَلة فمها أندحار 
جدرانه طبن تلشع بالغبار 

فلا سهان 

أوثاه ف فوق الحصير 9 

مبعومة عي وبرعبها المطر” 

مار اعدراضدق: كله افقو 
وأتى اليها حائقاً شبح الظلام 
فتفتت وتهست نور السلام 

لكنها خابت لأن الزيت قدخانالسراج 
وعدا الهواء؛ عطماً مله الزجاج 
فتنبدت من قلبها الذأوي العليل 
والعتب لو تدري دخان 


٠‏ عضى وشفى ف الفضاء 


من غير أن يفني الشقاء. 

وقفت ساب الكو تنظر لاطريق 
والنفس لا تدري سوى المرنالعميق 
0 رأت عل ضوء القبور الآدمية 
6 ر هيا مثل اسشباح المنمّة 

عدي ويسقط في الرحول 

فامن ترى بيغي الوصول 9 


0 قل عاد و2 دن عمل النهار 


8 ستيشرت 


3 


م ارت 
5 على أقدامه 
ى على أيامه 
3 وعضي دون سلوى أو عزاء 
تأني وغضي والشعير هو الغذاء 
تأني وعضي والعمل 
ما فيه حير أو امل 
م اين فوق الخصير 
من دهل اتعاب المسير 
وغفا على طن الكدر 
ينساب من ذاك المطر 
0 حارث طه الراوي 


ا ل ل هر هئ 


وخر ركنا 


وصير اماد 


أصيخي سمعك لاهاتة اتذبة 

6 أنفاسم .ا الاش 

تسير عو تدفعهيبأا 0 

عغضبة بالدما » نازف_ 

ع و 

افيقي وطير ي حنم 0 

و ني نثيد اههوى والوثاه 

ادن 0 

على كل واد 

ودفّي على سابح في الضرام 

على حكومة من فجيع الحطام 

على افق اللاشعين البجية 

هياكل كز منها المظام ! 
٠‏ 3 

خدي حجدوة من سنى الكو كب 

شع في جزاه المرعب 

دم الاتقاد »> 

وساد البلاد 


إذا 


ومداتي يد اللسل للمغرب. 


وأخرى إلى شرقفك المتعب 
فحار اره الغرة لم تكذب 


وئيض المايع لم يلنضب ! 


أفيقي » افيقي فاك الصباح 
سيبزع فوق اللطى والحراح 
وفوق الرهاد 

يزدح الرماد 

1 بالطضل غض” الأقاح 
وببعث في 0 عطر 0 
0 والسن ا لان لا 


الاعظمية_طارق مصطفى الز ببدي 
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لمراسل « الآداب » الخاص 


1 شبر المعارض 

تعب باريس في هذا الشبى زحاماً من الممارض يكاد يكوث فز يدا في 
نوعه . ففي متحف الفنون التزويقية يقام معرض « الزجاج املون » ف 
يضم آثر من القرن الثالك عشر حىّ يومنا هذا . 

ثم يشبد « قصر نيويورك » .صالوث شبر ايأر 3151 عل م51 » وهو 
يجمع بين جدرانه خير ما ينتجه الفنانؤن المعاصروت » ويعطئ صورة أخاذة 
عن الفن المي » الجرد والتكعبي والمير عن الاشكال 11اه ع1 . ففيه 
تثال من صنع « بيكاسو » يشل زحاجة منتصبة الى جانب رأس عنز » صيغا 
مع حسب تقنية «بيكاسو»الخادة التي تجمم بينالتجريد الجاف والحاة.المركزة 
المتوثية »> . والى جانب ذلك نجد لوحتين من صنع. « «اتيس » »© هما ذتبحة 
آخر ابحاث هذا المصور الكبير في المواد والالوات ن الورق 
المقصوص الملون»ولكنها تعيران خير تعيير عن الانات البديسع الذي سود 
كل انتاج ماتيس ويططرب في فنه باجمه . 

والى جانب هذين الاستاذين وحولها » بتجمم الفنانوث من اهل الطايمة 


. واللو<ةان 4 


بصورجم ورسوه,م و قائيلوم . هثكل بوقيه اع11ة] © كلافية 686د1) > 
وريشييه «عاطء 1خ الح... 

واخيراً يقام في متحف القعر الصغير متملة اناو «عرض لافن الفر نمي 
منذ قرن. » وهو اعظم ها عرفته باريس » اذ انه يدوي لوحات كانت محفوظة 
في مخازن الاوفر «نذ عشرات ااسنين ولم تر النور آلا في هذه المناسية . وقد 
نظم هذا الممرض بشكل يبين تطور الفن من الانطباعية الى الثالية ثم التكمبية 
وعثل كل مدرسة زهاؤها في خير ما اذتجوا » وزيارة هذا المعرض درس مفيد 
ولذة فريدة » يخرج منما الزائر مبهور النظر » وملء نفسه نشوة واعاث. 

0# . مصري يمال حائزة ادمة 

احتيعت لنة حائزة فا كاريسكو وعموصنءة؟ وتداوكت مطو ل ثم 
اتفقت على منح جائزتها للسيد ج. قطاوي على كتابه عن « مارسيل بروست » 
الكاتب الفر نسي الشهير. وقد فضات اللجنة هذا الكتابعلى ثلاثة كتب اخرى 
عن شاتوبريان وابواينير وجورج ساند . 

والسيد قطاوي مصري ولد في باريس وتعل فيا » ثم خدم الملك فؤاد 
ودخل السلك الديلوءا.ي ثم انقطم إلى الأدب 
وأقام نبائياً في باريس . 

وقد كتب دراسات كثيرة من بنها دراسة عن الجترال دغول واخريى 
عن « محمد علي واوربا © وقد نالت هذه الدراسة الاخيرة جائزة من | كادعية 
الملوم الاخلاقية والسياسية عام + ونه ١‏ . 

0 حائزة الآداب الوطنية 
منحت جائرة الأذاب الوطنية الكيرى للكاتب هئري بوسكو . 


فعمل في لندث وبوخارست . 


وهذا 
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الكاتب 0 قاعامة بروفاتى على شاطيء . النشن المتوستط + ول فضائن 
هذا البحر » تلك الفضائل التي هي النظام والتناغم والاطافة + ١‏ 

وقد الف هنري بوسكو كنياً كثيرة تجري حواذثها ويدور اشخاصيافي 
اطار من الشمس والثلال في تلك المقاطمة الي يتلهمها الكائب: فيكل ما يخط . 

03 5 مو م ساوثر 

عاد شاور بغزو ابوج النارسي . 
« الشيطات وان » ترز البارينيت وفرنسا بكاملها. اما هذه المرة م فان سارتر. 
تعودك عسر حيتين كانت هه الضحة الكسوي حتفت مثلةا لأول مرة بعك المرب 
الأخيرة 0 وها 

ويلث سارتر هرة ةاخرى انه كانب مسر حي ديناميي 5 فاسفته 
في احكثرها بعمدة عن «تناول عامة الناسن » فان موهسيه وبايه المغلق ينطقان “ 


قفي العام الماضي كانت مسر حية 


: « المومس المتهيية © < و « الاب الغاق » 


باساث فصيح © ويعبران عن قسوة عاانا ومشا كل الانسان البيس فيه . 
ه . على حدود التحجويد : | 

افتتحت في شارع ديكارت ردهه فنية جديدة » تعرض 0 الفنائنين 
المعامرين - وهي بادارة 
الفنات العراقي جل 
*ودي . 

وقد م تاردهة هذا 
الاسبوع آثاراً «نحوتة 
وما اسيدة اراموث 
السمسمعنرة 2 على فها 
التفاليينالتمثيل والتحر يد 
في النحت »2 وقد توصلت 
الفئانة إلى اجمع ىت 
النزعتين في 1 ثار ابعد ما 
تكو دعن احمودء شري 
المرحة في رخاميا 
وآحرها ؛ فأتت لزهة 
لاناظر ولذة لهتأمل» وقد 
اثار الانتياهيصورة خاصة 


زهرة من 


© 
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الذكرى الخامسة والثانون لميلاد مكسم غوري 


احتفل الاتحاد السوفاتي من أقصاه الى أقصاه بالذكرى الخامسة والثانين 
لمولد الكاتبالانساني الكبير ألكهم ينا لون غوري الذي ترجت قصصه 
ورواياته الى جبرة من لغات العالم اليه ٠‏ 


وقد عقد الكاتب الرودي ف . زدانوف »2 لحذه المناسية » بحثا قيماً عن 
ثلائة كت صسور فها غوري سيرته الذاتية » وهي « طفولت » » و« في 
العالم »© و « حاءعاق » حاء فيه ما خلاصته : 

ان هذه الآثار الثلائة لتحكدف عن الشخصية المتازة التي تقتع بها الفنان 
الثوري الكبير وطييعة عقر يته اأذهلة ٠‏ وءن العسير على اداقد ان يد في 
الأدب العالمي كاه تموءة اخرى تصور جل هذا الصدق البالغ حياة فت » 
ومراهق » وشاب ارتفع من اتمق اماق الشعب الكادح الى الى مراتب 
الفتكر والفن . والواقع ان قصة آ ليوشا يشكوف حنفيد الصانم كاشيرين 
النوفدورودي الذي اصبح بعد تجارب لا تكاد تصدق الكاتب المظم مكسم 
غوري هي في الوقت نفسه قصة حياة الشعب الرومي العامل من اجل بناء تمع 
جديد لم يعرف التاريخ له ضريبا هن قبل . 5 

لقد غدا الثراث الذي خلفه الكاتب الروسي الكبير جزءاً من ثروة العالم 
الادبية . والشخصيات التي ختقها معر وفة عند الملايين »عن ابناء المالم اليوم » 
محببه الى قلومهم . والواقم ات غوري كان مناضلا لا يكل هن احل سعادة 
بلاده وازدهارها ؛ ومن اجل غرير الانات . تلك كانح الثل الي حارب 
في سبيلها ضد العالم القديج حيث كانت «تع: الحياة مقصورة على القلة » وحيث 
كانت جماهير العامة تغرق في ديحور الفقر والجوع . 

واما اختار غوري ابطاله من ابناء الشعب العاديين » عناقيتهم السليمة 
الصادقة . وغنى في «ؤلفاته اناشيد التمجيد للشجاعة الباسلة الي تتحدى القدر من 
احل النهر ٠‏ وءن هنا غادرت كتبه اثراً بعيدا حداً في اماعات اروسية 
الخاضة ضد الاضطباد والعنف » وضد الهروب الاستمارية الي اردت بياة 
كثير من الشر . 

وليس من ريب عندي في أن الكتب الثلاثة الت صور فها غوري سيرته 
الذاتية هي في الوقت نفسه صور صادقة احياة الروسية في المقود المظلهة الي 
مرت بالبلاد » اواخر القرث الماضي . 

فأما « طفولت » » فيدور في الملة على الصي اليوشا ببشحكوف الذي 
قلسى كثيراً » ولكن حيويته التي لا تقبر واعانه بأصالة الحسق والعدالة في 
الانساث ذللا امامه ياعم العقيات والمصاعب ٠‏ ولس يأسسى غوري ؛ فيا يصور 
لنا رحاسة الياة القدعة في روسيا القيصرية » ان ينص غلى النزعة اليرة الى 
كانت تعمر قاب الرجل الروي حى في تلك الايام القاقة . : 

وف سن هبكرة جداً خرج اليوشا بيشكؤف الى العالم . وقد اطادق 
غوري على القسم الثاني من سيرته » المصور ذه الحقة بالذات » أسم 
« في العام >6 . 

كانت اولى خطوات اليوشا » في العام » أت يعمل في خدءة صاحب محل 
للاحذية ؛ حيث ثارت نفسه على عالم الاستغلال القفاءي » الذي لا يعرف 
لشفقة على العاءلى الكادح . وفي هذه السنوات ايضاً لقي صاحينا كثيرآ من 
افراد الثعب الطببين ؛ الأمناء » الطاعين الى حياة افغل . ذلك بأن طبيعة 
الحياة انذذاك لم تكن لتعطي الناس اا فرصة لتطوير براءاتهم وتحقيق مثلهم 
العليا » فلم يكن في مقدورم إلا ان يحلموا بذلك الوقت الذي يستطيع فيه 
روسي أن يتحرر من اغلاله صوغ حياته بنفسه » اما غوري ثفيه قل 
يكتف بالاحلام . فانصرف بكامل قوته الى العمل » والى الكفاح . 

وفي هذه الفترة لعبت الكتب أثر] كبير] جداً فيتكوبن شخصية غوري» 
بو يفرد اكلام عليها صفحات <اسية كثيرة في كتابه « في العالم » . وهو 
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يقولء « ان هذه الكتب غات روحي وحررتها هن أدرات الواقع المرير 
العقى . ولقد كان في جلة ما كسيته ءنها أدرا كي أنني لم !كن وحدي على 
ظبر هذه الارض ؛وبذلك استحوذ علي شعور بأنني لستضائياً فيهذه الحياة.» 


9 مكم غررى 

ورأى اليوشا » خلال سنوات تبه هذه » الحياة على اختلاف وجوهها » 
افا اكثر ما غير مهنته » وها ا كثر الناس الذين اتصل مهم : وفي اثناء ذلك كله 
كات توقه الى العمل الخلاق لا يني يتأجج في نفسه ويضطرم . | 

« وطغت علي رغية عارمة في ان احرر الالح كله واحرر تفسي » يعمل 
ححري ها ؛ حىّ يصبح في ميسوري ومسور كل انان أن ينفتل في مرح 
.وغبطة في رقص كرنفالي ججاعي » وحتّ يضبح كل امريء قادراً على أن عنم 
حبه كل انان آخر على هذه الارض » وحيىّ يكون في مكنة الناس ان 
يحدوا من اجل تعطوم بعضاً ؛ وتغدو حياتهم 'باسلة ؛ محيدة » وجميلة . © ' 

اما الكتاب الثالث « جاءماتي » فيشمل الفترة الت قضاها المؤلف فيكازان. 
فقد وفذ غوركي الىتلك المدينة القامة على الفولغا وكلهاءلفيأن يدخل الكاية» 
ولكن هذا الامل لم يقترن بالنجاح » فم تكن ابواب التربية والتعلم مشرعة 
جميع المواطنين في تلك الايام . وهكذا كانت جاءعة غوري هي 
الحياة نفسباء حياة اشد قسوة وتهماً من تلكالت وصفها في الكتابين الاولين. 
« فلكي أتقي الجوع » - يقول غوري - «قصدت الى اخواض السفن القائمة 
على ضفاف الفولغا ٠‏ وهناك » في أشبر الصيف ؛ كان في ميسور المرء ان 
يكب ما يراوح بين خسة عشرة « كوبيك » وعشرين « كوبيك فياليوم.» 
والواقع ان حيأة غوري في كازان تصرمت بين احواض الفن » واحكواخ 
الهال القذرة » ثم في احد الخايز » تحت وطأة الكدح اليومي الذي لايرف 
الراحة . ومن هنا ادرك قوة العمل وقيمته » على ما بتجلى من تلك الصفحات 
الخالدة التي خضها بعال احواض السفن على هر الفولكها , 


السثتاط الأفتالقت .فى السك ت_رنضتب 


الندنتك. 


كتب دان هو تسترلييت عن الادب الصيني المعاصر يقول + : 

حققت يقظة ااشءور القومي الصيئي عام هلوا انتصار النبضة الادبية منذ 
اخذ الادباء يكنيوت « بالباهوا » لغة الثعب المحكية » بدلاً من «الكوان» 
لغة المثقفيت الكلاسيكيين المتةء 

وءنذ ذلك الهين بدأ الصراع بين انصار الثقافة الكلاسيكية وانصار الثقافة 
الجديدة. ويتاخص برنامج الجددين وحاتهم « الشبيبة الجديدة » بادخال الفكر 
الغربي واربة العقاية الصاية وقلب الطقوسية الكو نفوشيوسية . 

وما لبت الماعات الادبية المتنافسة ان قامت ونشبت حروب كلامية 
ومناقئات عنيفة » وبدأت الاحداث السياسية والحركات الادبية تتبادل التأثير 
مم ذبذيات دائة »ناليمين الى اليسارحق استيلاء الثيوعيين على الحكم وفرضهم 
احتكار الادب البروليتاري . 

والواقم ان هناك قضية واحدة تطرح في اشكال مختافة » هي ادب 
الانذواء . فنذ عام ١91١‏ يقوم الصراع بينانصار «الفن في خدمة المياة» 
وانصار « الفن لافن » وبين الواقعرين والروءانتيكيين وبين اعضاء « جمية 
الابحاث الادبية » واعضاء فريق « الألق » . 

وبمد ستة اعوام » حدث انحراف الى الثمال تحت تأثير الشيوعيين| روس 
الذين يعملون في كانتوث وتحت تأثير الحزب الشيوعي » فانضم الى الما ركسية 
عدة كتاب ذوي نفوذءعلى رأسهم الكاتب الرومانتيكي العنيف كوو موجو» 
وقد رأوا أن الأوان قدآن «للاثقال من الثورةالادبية الىالادبالثوري». 
وقد حاء في بيانهم : « ان على الادب ان يحارب جود البورجوازبة والفردية 
ويحرك الروح الماعية» ويشيع روح الصراع ويصبح نيو واقعيأ ويستلومالمادية 
وفقاً انظام الدياليكي الجديد . » 

وءقابل هذه الفروض الالتزاهية اخذت جمية « الحلال » وعلى رأسها 
هوش » والثاعر سيو تشيمو » والمؤلف المسرحي تيان هان والتاقد لغ 
تطالب برية الكاتب ٠‏ 
تشوتنوين » وها خير واضعي الدراسات في هذا اليل الادبي » يدعوات 
الى حالة وسطى »© وفي ذلك يقولان : « ات الاآثار الادبية الرائعة لست هي 
نتيحة امر صادر من الخارج » وضي لا تخضم للعنف وافا تنبع من !»اق 
القب . فاذا فرض على الكاتب موضوع ما » فم يختلف ذلك عن التأيف 
التفايدي الادبي القديم * » 

وقد سجل عام .م4١‏ انتصار الكتاب الثوربين وتأسيس « جادعة 
الكماب اليساريين » الي تفم تحت رعاءةالجببة البروليتارية الكتاب كووءوجو 
و.اوتوان ولوزيوت؛ وكل من هؤلاء كثل نزعة كيرى من النزعات الفكرية 
ولكنهم يلتقون في تأليف تيار الادب الثوري » وهو تيار قوي تمتزج فيه 
اشعار كوو هودو شلالات ذات مياه صاخية مزبدة تنحدر عن الجيال بعد 
اءطار الصيف ااتدفقة » وروايات ماو تواث التاريخية التي تشبه الانهر تتخلل 
اوحال الريف المصفرة وتكتسم فاد المدث الي تجتازها » واخيراً مقالات 
لوزيو الاشقادية » وهي اشبه بسيول تهاجم الصخور القوية وتفتتها . 
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على ان كلا من هؤلاء الثلاثة يحافظ على استقلاله ولا يخضم لأي تأثير 
خارجي او داخلي . وآثارمم مي آ ثار المصاحين الاحتاعيين » لا آ ثار الدعاة 
الشيوعيين . 

وبالرغم من ناح جاءءة الكتاب اليساريين يظل هناك عدد كبير من 
الكتاب الانانين غير الملتزمين كتشو تدوحات وهوش وبانفمين الح ... 
وفي الاعوام الاخيرة لمم روائيان تند شبرتما باستمرار » ا اثوري 
المنتمل باكات والكاتب المعتدل لاوش . وكانا قد انض عام + م9١‏ الى 
جماعة « المعاصرين » . وفي عام ١9:‏ اشتبر سرعة كاتب مسر حي شاب 
يدعى تساويو بفضل كتابه « عواصف » ولكنه لم ينضم الى اي فريق بالرغم 
من نزعته البسارية . 

وهكذا بدو ان الشيبة الصينة ظلت هنقسمة متوزعة حىّ عام امو د» 
وهو تاريخ الحرب الصيذنة الرابانية . وبوسع المراقب الذي ينظر هن فوقالى 
تيارات هذا الادب الغتلفة والماعات المداينة ان كيز في اليسار كثلة كبيرة 
منتحة حدآ 2 صاخية عقاتلة غ؛ هي كتلة « الجامعة » : وفي اقعى اليمين بعض 
الوطنين من الدرحة الثائية والحتاب الفتكاهيين في محلة « ريح الغرب » » 
وفي الوسط فريقاً من المشقلين مم « المعاصرون » الذين تزداد شبرتهم 
وما بعد يوم . 

على ان التحرير عام 48 وضع حداً لهءارك القلمية . فقد استدعت 
الحكومة في شبر تموز هن ذلك العام ججيع الكتاب والفنانين الصينيين الى 
كين ؛ فل عض خجمسة عشر يوماً حي انخرطوا جيما تحت لواء الادب النيو 
دقر اطي واتذوا لهم شارات؛ومنذ ذلك اليوم وضع الفن في خدمة الشعب . 

د في الام الحاضر لا بد لأية ثقافة او أدب ان يتتمي الى طبقة ٠‏ الى 
حزب معين » وان يتبع ملكا .ياسيا عدداً . فالفن للفن » الفن الذيهو 
مستقل عن سير السياسة » هو غير موجود في الحقيقة ». 

هذه هي نظرية «اوتسي تونغ وقاعدة ادب المستقبل الصيئي. . ففمد ثلائين 
عاها من المراع والذبذبة » اغلق باب النقاش حول وجوب ادب الالتذاماو 
غير ودوبه . وان انتصار الشيوعية في الصين قد كرس هذه الفترة» سيطرة 
الادب البروليتاري . 


اأوحيل العام لجالة ) الأداب «ى 
ومنشورات )0 دار الحلم لاملايين «( 
في لونس 
دار الكتب المر بية الشرقية 


لصااحبيا السيدى مل حو - 


السششاط الثمتاتقى .فى المعحالم العمتري 


ع 
ينان مشغول في هذه | لايام يالا نتخابات النيادية الي تحر ي خلالهذا الشون: 


وقد وجد المثقفون من ناحية والشاء من ناحية اخرى »© أنفسهم في قاب 


الممركة الانتخابية » لا مناص لهم من الاستعار بابيها طوعاً او كرهاً . ذلك 
ان قانون الانتناب الجديه يفرض على جميع المواءنين القيام بالواحب 
الاتتذابي » فناك قانوت بالمثة هن الناخبين يدخلون مرا كز الاتتراع لهرة 
الاولى في -ياتهم » بعد ان ابعدتهم عنها في الاننذابات السابقة ألوان من 
اليأس والقرف وسيطرة الفوغاء . 
تثترك في الاذنحاب » فن كانت 


وقد اباح القانوث الجديد ايضاً لامرأة ان 
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مضطرة الى الاشتراك 4 ومن لم 
تحكنق مسحلة فبي خضرة باإينت 
الاشتراك والامشناع 7 

هذا كله اضفى على «قدمات 
| حخملة| لا ننحابية تجديدات هأموسة» حقل الفكر العالمي 5 
فا مر شح الذي العليه #سسعم 
#الأعوابت > الي يحتويها البيت» بحي الدين التصولي 7 
رأى نفسه مضطراً الىايفادزوحته وقد ا بارى فا عدد 
او شقيقته لاقناع سيدات المنزل 
بفرورة انتخابه » وبينا كان 
الركع ف الاش زور فتازل 
الناخيين وحده »؛ لراه ف يي هذه 


اوثق الصلات بيجاضرنا ومتقيلا . 


الاياميزورناخبيه والى حانبهزوحه 


تنثة يديك الفطر من مر شحين 


او قر يرنه ٠.‏ وقد وصاتني 


١‏ نهد للد نه لفن ”هن هلد نه افد نسدد ,ند ددن هلد /7لندك//2/// 


© دن 

متعددين )2 ولأول هرة اق رأفيها: 

« إل فلاك وعائلته ++ » لقد. " . 8 إدوار حْنيف 6 والاستاذ متثال اع . 

اصبح للاسرة حاب في تفكير | 

المرشح ! . 1١‏ بعض الاساتذة الجاءمبين » ليشت ركوا في مؤتمر الدراسات 


وه نالتحديدات الملموسةعناءة 
في الكتاية الانتحابية » تحس فبا 
بالفرق الشاسم بين لغة هذا 
المرشح » اذا كان نائياً سابقاً » 
تحت قية اليرلمان » ولغته فيبماناته 


تقوم باعد اده 


الدكاترة : 


الانتحابية . ففي هذه ديياحة 
«ولقة » واسلوب بارع » وخيال 
حلو في الوءوي اليراقة » وفيتاك 
ركاكة غلة» وتفكير سقم 
وخيبة امل 0 


الوزارة » بعد ان حلت املس 


فترة ة انتقال تنتهي 


”له 7ك ددا /د8 دقكد77##دل2/2 #لدا الل ني 2 
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©ه منحت جاءعة بوسطن في الولايات اماحدة الد كتور شارل مالك وزير 
لبنان المفوض في واشنطن شرادة الد كتوراة المخرية » تقديراً لمروده في١‏ , 


' © حرت فيكية المقاصد مباراة في الخطابة والانشاء انيل حائزة الاستاذ 
. وقد بلغت هذا العام ستتها السادسة والعثرين. 
ن الطلاب تناولوا في خطبهم أدب اجتمع »والتدريب 

السكري » 1 من الغرب ؛ ورسالة المرأة » فجال شباب المقاصد 
٠‏ وشاباتها حولات هوفقة دلت على فهم حسن ومهعالحة حكيمة لموضوعات لا 


©ه نشرت احدى الصحف |لبءنانية ان الاستاذ فؤاد افرام الستاني رئيس 
الجاءعة اللبنائية ينوي ترشيم نفسه في الانتخابات المقبلة عن دير القمر وقد 
فى صاحب«الروائع»هذا النبأ «ماناً استمر ارهفي #لدرئيساً للجامةالاينائيه 

نوادبائنا الذين سيخوضون المعركة الانتخابية في لبنان » 80 
جورج حناء والاستاذ سعيد تقي الدين » والد لتور سام حيدر»والاسناذ 


جادعة برنستوت كل عام 
ش "ب لقتل فجامغة برئستنون نفسها 000 ان ينكون في عداد الماضرين 
قسطنطين زريق »2 نيه فارس ؛ صيحي 
© بعد ات قام وزير الانباء الاستاذ بحي الدين التصولي بدراسات واسعة 
من أجل اصلاح عحطة الاذاعة الابنانية » وتقوية براحها الادبية والفنية » 
فوحِئت الاوساط الادبية 77 هذه امحاولة عند حد الدرس » لأن 
بالي واعلنت عن انتخايات جديدة » 
اتخذت صفة الوزارة اليادية 9 » التي تريد تصريف الامور » في 
بائتخاب حلس حديد واختار وزارة جديدة . 
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والواقع ان في البيانات والدنشورات الانتخابية حقلا واسماً لتجارب 
2 الانشائية « يحاول فيها المرشح 2 او القل الذي ينوب عله » تقدم امتحات 
ناجم في صوغ الوعود المغرية في قوالب » هي ذوب البلاغة العالية © وخلاصة 
الادب المنمق » وتشيح فها المناقب الطية »2 والبراءة التي لا تجدها الا 
لدى الاطفال . - 

ولو انيح 5 الكبيرة ان تبقى معترضة الشوارع ؛ قبل ان تنمها 
الحكوءة لرأيت "الاعاحيب في الالقاب المحكمة » والسجع 
الدكلاهي ؛ فهذا لا يخاف الا الله » 0 مر شح اللاقّين » وثالث وحه حديد» 


لجاب 4 الت 
أمل حدابد 4 ورابع عزرائيل الاستئار 34 وخامس نائب الفقراء والمعدمين 
والكادحين !..١‏ 

قي سؤال للا 0 من ط رافة 0 اثاره أحد الحثاء في 2 
المْعا رحن ني الجياة الادبية 2 ان ذضع هذه البرانات التي 


وي 4 صم بعضص 
لاتقل 


الادبية هال صوغ ؛ ودقة تصوير 


عن القطع 


من ادب الالتزام» لست تتحدثُ 
عن الام امم عرارة » 
وتعرطها بقوة » إلا تدعو الى 
إزالتهذهالآلام بطرق تذ كر ها9 

وأترعت الاحوية » فن قائل 
أنه أدب التذام سق يواغ ضاحيه 
عتبة الندابة » ومن قأئل انه ادب 
ماتزم مئة بالمئة» لأنه ليه يختاف عن 
القاص الذي يصور حراة اءته 
ويصف ما ترزح تحته من اثقال » 
في ادب ينبض بالمياة » ويتلوى 
ألا وتوجماً » ثم اذا اتيم لكان 
تطا 
انه يهم إسباماً ظاهراً في.شقاء 


على حياته الخاصة (وجدت 
جاعات من أمته ويؤسهم ! 
فذلك من هذا ! 

ورأى ثالثات هذه المشكلة» 
مشكاة الادب الكاذب © من ام 
دما يشكر منه ادينا الحديث »2 فا 
ا كثر ما تقرأ ادباً يذوب عاطفة 


ورو<انية؛واشترا كية وأنسانية» 


الاسلاميةالذي 
؛ ويعقد المؤتمر هذا العام في شبر 
تجري من قلم» صاحيه أناني «خرق 
الحمصاني . في إناذيته؛ بخيل يدعو ولا يبذل» 
ويحث الناس وهو مشغول باجمع 
تقرأ له 
٠‏ تقرأ له 


والتكديس والاثراء . 
خير من ان تراه 
ادبا من صمي ادب التوجيه 
والالتزام »؛ وترى له حياة أبعد 
ما تكون عن المثارحكة 
والاخاء , 
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السشاط الثمت ابرق .فى العحتالم العمترفي 


وءا اث بلغ الحديث هذه الزاوه حى تاءل احد الحاضرين : ولاذا لا 
تكون مشكلة الأدب الكاذب موضوع استفتاء في « الآداب » 9 

فان لم تتبن حل الآداب هذا الاقتراح » فلا اقل من ان اشير اله في 
زاويت هذه» كجائب من جوانب النشاط الفكري في بعض الاوساط الابئائية. 

. مومهم المفلات المدرسية 

من تقاليد المدارس في لبنان » ان يكون في حفلاتها السنوية الي تتم 
بها عاهها المدرسي » وتقدم فيا متخرحيها » وتوزع على المستحقين جوائزهم, » 
خطيب تختاره من دين ملة الاقلام الممتازين . وهو تقليد انتبى بالمدرسة الى 
أن تحجز خطييها قبل أشبر عديدة من موعد الحفلة » قبل أن تست<وذ عليه 
مدرسة اخرى وتنال وعدا لا يستطيم التملص منه . 

وبعد ان كانت مهمة حطيب الخفلة تتحمر في از جاءالثناء للمتذر جين وتقديم 
النصائم الهم 0 اصبح الخطيب مدعواً الى معالحة موضوع اجتاعي » قد لا 
إيتصل بموضوع الحفلة او المدرسة أو الاتخرجين » ولكنه يضفي على الحفلة 
جواً جديداً فيه طرافة وق ترتفمان بالمستممين عن خطب الطلاب قليلا 
او كثيراً . 

غير ان هذه الغابة الى نظر ايها ارباب المدارس ؛ أدت بعض الخطاءالى 
ان يتناولوا موضوعات ادبية خالصة » ويغوصوا فبها دون ات يتنبهوا الىان 
اكثر الحاضرين هن أولياء الطلاب الذين لا يفهموت هذه الفلسفات » اوالذين 


ملعيل العال 
يفتح فرعاً صفاً داخلياً قف عطة نحودوث 
يقبل الطلاب من لبنان ومختلف الاقطار العربية 
يتمشى على برنامج الجامعة الامي ركية في بيروت 
يشرف عليه اساتذة اخصائيون 


المقاعد والاسرة محدودة حداً » فتحدر مخابرة المعم_د 
لجز المقاعد برقياً او بالبريد الموي على العنوان التالي: 
الاستاذ امين اللمان 
جعية ا مقاصد - بيروت 
الرسوم المدرسية 
القسم الابتدائي هه جنيهاً استرلينياً او ما يعادها 
القسم الثانوي 85 جنيهاً استرلينياً أو ما يعادلا 
'"تشمل هذه الرسوم : رسيوم التعلم والاكل والمنامة 
والرحلات والمعالة الطبية والغسيل والكى . 
ترسل البيانات الى من يطلبها بالبريد الجوي يان 


لأاعيين مكان لاوطالك: إلا عند إرمنالتصت القتبط المدرئ 
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يفهمونا ولكنهم لسو مستعدين الى الاصغاء اليا في تلك اطفلة المرهقة . 

وتحن نفهم من الحفلات النبائية أن تكونث عرضاً سريعاً لنشاط الممبد 
خلال العام ؛ في شى المادين . و كنا ننم ان لا يكون ذلك في خطاب 
ياقيه مدير المعهد فيسرد احاء الناجحين في الحفلات الرياضية. والماريات الخطابية 
والشبادات الحكومية » وإفا يطلم الماضرون على هذا النشاط ونتائهه في 
معرض فني ©» فيه لوحات مختلفات » وحداول أيضاحية » وأشغال الطلاب في 
دروس الجغر افية والرسم . يزورون هذا المعرض »© وهم يستمءوث الى انقام 
الموسيقى يعزفها الطلاب الفسهم . 

اما ان نذهب الى الحفلات » فيستقبلنا الاساتذة على الابواب وفي 
المدرات ؛ ثم نصفي الى المدير يعدد مآثر مدرسته » والى الموسيقى تعزفها 
فرقةالارك »؛ واخيرا بتكل خطيب الحفلة ... فهذا كله لا يعطينا فكرة 
صحيحة عن المدرسة . اين الطلاب يستقيلوث زائريم, فرءون اساتذهم من 
هذا المناء * ؤاين فرقة المدرسة الموسيقية تغنف الآذان ؟ واين 'نثاط 
الطلاب في الرسم والنحت والتصوير 9 وبكامة واحدة : من لانريدان 
نذهب لنستمع الى برنامج مستمار او مأجور » وإنا تريد ان نرى بأعيتا 
الطلاب انفسهم يصوروت ما باغوه في هذه المدرسة تصويراً محسماً . 

فاذا تم هذا » فلا بأس بعد ذاك في أن نستمع إلى أديب يبدي رأيه فيا 
شاهد او في اي موضوع اجتّاعي مفيد . 
١ 1‏ “#ى مقأدس النقد 

قرأت ند ايام في جريدة « الياة » كامة للاستاذ جيل جبر » عن كتاب 
« على دروب الحاة » للاستاذ رشاد دارغوث » وقرأت في هذا المدد من 
« الآداب » مقالاً للد كتور سهيل ادريس عن الكناب لقسه . 

والكتاب الذي يحظى عقال واحد في هذه الأيام التي عز فيها النقد» يمتير 
كتاباً حظوظاً ؛ فكيف بعدد من المقاللات تحال وتنقد » وتثني وتمحد »م 
هي الخال ع كتاب « على دروب المياة > . 

غير ان الذي لفت نظري »؛ هذا الخلاف بين الاستاذين درس وحبر 
في نظرتها الى الكتاب . ومن الطبيمي ان لا اتوقع اتفاقاً تاما في هذه 
النظرة » فلا مائع من ان يذتافا في الم والتقدير » ولكنني أعجحب كيف 
يمكن ان يتفاوت النقدهذا التفاوت المترامى الاطراف » يحيث يقف احدها 
فى نباية طرف ؛ ويقف الآخر في اقمى الطرف القابل . فاذا قال الد كتور 
ادريس عن قصص الكتاب » ان القاريء « لن يحنفظ بأي اهتزاز شءوري 
يميق » او بأية إثآرة فكرية خلاقة او بأبة متمة فنية رفيعة . والمق انما 
اقاصيص سطحية الممنى إجالاً» هزيلة الحسكة القصصية » باهتة التأليف الف ». 
نجد إن الأستاذ جيل جبر يقول عن الكتاب نفسه : « بلغت ارمة الانقفاج 
الأدي في لبنان هن التفاق, حد] إصحنا ممه نستغرب صدور كتاب قم 
ككتاب « على دروب الياة » . 

فالكاب اذث » تافه لا ستحق ان يحمل أسم كتاب ©» وقصصه لا ترقى 
الى ان تكون قصصا فنية » عند الدكتور ادريس . وهو واحة في صحراء 
الأدب اللبناني » اعاد الى نفس الاستاذ حير الثقة بقيمة هدا الأدب . 

فأي الناقدين الكرعين نصدق 7 واهم من هذا السؤال : لماذا اختلفا 
هذا الاختلاف البعيد ‏ هل يقي سكل هنه)ا عقياس 7 واذا كان الامر كذلك 
فل يمكن توحيد مقابيس النقد او تقريبها بحيث تكون أقرب الى الصحذفي 
الحم » والدقة في التقدير 9 


السشاط الثشمت_ابقى بقى الم٠عحالم‏ المحتري 


ان القارىء العربي ليبم في اهل النقد » ولا يدري ماذا يفعل » حين 
يتلغ الاختلاف والتناقض بين النقاد هذا المدى . 

قد يقول دارس النقد ان الذوق لا يزال ؛ بالرغم من سلوك النقد امناهج 
الغاية » هو الذي يتحك في تقدير القطلع الفنية . ولكن اذواق التقاد مما 
اختلفت » يذغي ان يدور اختلافها حول درحات الجودة او درجات الرداءة 
ولكنها ليا يذغي ان تناف حستىق تباخ بالمقود الذروة الشامحة عند الاول 08 
واخفيض الحاوي عند الآخر . 

لا أريد ان اححكوت حكماً بين الناقدين » فأنالم اقرأ الكتاب بعد » 
ولكنى اريد ان اوحه الانظار الى قداسة عبمة النقد » هذه القداسة الت يحب 
اننا الباق عبن اعنف قن ان يدي كنا او موك عناء > كلييك المألة 
مسألة كلام تغضب به «ؤلف الكتاب او ترضيه » وإنمغاهو - يصدر عن 
كماءة ونزاهة ودراسة » لا ماملة فيه لمؤلف » ولا ثأر هنه . فاذا ادرك 
الناقد انه لا يتحلى بكفاءة في الموضوع المنقود ؛ او انه لا يتسم يتزاهة عادلة» 
او أن وقته لم يمح له بدراسة الكتاب ... فخير له ولانقد ولاقراء أن يعفي 
نسه من هذه المهمة . 


أقول إذا ادرك الناقد ... الهم » اذن » ان يدرك ! 


»0 مي «( 
الأدب بين الوطن والمبجر 

بدأت شركة ك.ل.م لاطيران تنفيد مشروعبا الفني الرامي الى أقامة ساسلة 
هن المعارض في فن الرسم اللبناني وذلك في اعبات المدث الامير كية حي يعيش 
نصف ابناء لبناث . وقد عبدت الشركة الى الاستاذ اميل خوري اللإمين العام 
خمعية « اهل القلم » بتنظم هذه المءعارض ؛ فساهر الى اميركا حيث قامعمته 
وحيث لاقت المعارض ناا 0 

وقد القى الاستاذ خوري في متحف بيروت محاطضرة حول هذا الموضوع 
اشار فيها الى ات اللبنائيين لا يفعلوت ما يفعله سوامم من احل متتربيهم » وأنا 
يكتفون بالاعتّاد على الوزراء المفوضين والقناصل . 
من مفتربينا يبلوت تقريباً كل ثي 
الى معرفة كل شيء عنه . ثم عالج الاستاذ خوري هذا الوصم فأشار الى اننا 
ان نستطيم ان تأخذ شيئا من ا اغتربين ٠١‏ لم نعطهم «قابله شيئا آخر . والواقع 
انم لا يطلءوث مالا ولا حماءة ولا تخارة ولا 
وفنا » وهذا لذبغي لنا أ نغير رأينا في انهم « مادة للاستهار » وات نقنعوم 
بان لينان هو قل كل ثيء « فكرة منطاقة ورسالة واشعاع © » ولهذا بغي 
أن نعتمد لديهم رجال الفكر والفن والادب قبل حال السياسة . 

ولاريس في ات هذه النظرة الي يدعو امين سر اهل القم القن اتخاذها 
بالنسة لاغتريين تخدم لبنان لدى شطرنا البعيد وتءود عليه بفائدة لا سبيل الى 
الحصول عليها باية طربقة أخرى . 


لراسل « الاداب » الخاص 
إتبدى النشاط الثقاني في سورية خلال الشبر الفائت في «ظررين رئسيين: 


والقيقة ات انين بالمثة 


ع حوهري عن لات 0 عم انهم تواقوت 


صناعة 0 وانا بريدوث خا ادا 


اونما في معرض المكتثفات الاثرية لعام +ه5ة١‏ الدي اقاءته المديرية العامة 
للآثار . والتافي في طائفة من الكتب المطبوعة الت صدرت عن اللامعة السورية 
او عن دور النثر الحرة . 

هدا الى الوات اخرى من النشاط «تفرقة » في مناحي الياة الادبية . 

معرض المكتشفات الأثرية لعام ١.50‏ 

كانت مديرية الآثار المامة تذيع بين المين والحين طائفة من الانباء عن 
المكنثفات الي تتوصل اليها البات الأثرية العاملة في انحاء متافه من سورية ؛ 
وكان جور اناس من القفين ينتظرون في اهتام عرض هذه المكتئمات 
لشتاح م فرصة الاطلاع المماثر عليها . وقد دعت مدر الآثار في #طلم و 
حزيرات الى افتتاح المعرض الذي اقاءته في حناح المعارض من متحف دمشق» 
في حفل رسي شبده كار رحال الحكم والقى رئيس الدولة كامة افتتم فيا 
المعرض مثيد] بأهمية الآثار في <ياة الشموب وتطامما » ومشيراً الى أهمية 
الآثثر المكتثفة في التعبير المي عن اصالة العروبة في هذه المنطقة ءن الارض 
وكاث فيا قأله : 

[ولقد دلت الآثار التي | كتشفت واستخر حت هن بطن الارض تتيحة هذه 
الجهود الى اي حد بعيد كنا «صييين في اعتقادنا » إذ أخذت هذه المكتثفات 
والدراسات العلية القّ حجرت علا تبرهن شا فثيئأ على ان سورة كانت بلاداً 
ل انها كانت عربية قحة قيال 


عردية لا 5208 تاريخ الفتح الاسلامي فحدسب 4 ١‏ 


و ربروستك 
للطباعة والششى 
صدر حديثاً 
تألينف عرص وتاخدص 
الدكتور وه سان لوران عمك الاطيف شراره 
لثمن آيرة لمنا لمة 


تاليف ترحهة 
مورس توريز عمد عرتاني الثمن ليرة ونصف 
ساطات الارادة 
تاليف عرض وتاخيص 
بول حاغو عبد اللطيف شراره الثشمن ليرة لمنانية 
تطلب هذه الكتب وغيرها من منشورات الدار من 


و كيل الدار في عمو. م أفريق.ا السد مد خوحه تونس 
وكبل الدار في عو العراق السيد مود حامي ‏ بغداد 


الششاط الثمت انق .فى المحالم العتربي 


سورية هنذ بضعة لاف من السنين حست الفتم » كالعموربينٍ والكتمانيين 
والمئيين والفينيقيين والاراميين والتدمريين» لم تكن إلا عربية خالصة . 
كانت هحرتبها من الجزيرة العربية الى هذه اللقعة تتوالى خلال فترات ٠تقطمة‏ 
هن التاريخع » وان لغات هذه الاقرام العربية لم تكن إلا بنات الاغة العربية 
الاصلية كأختهن الاغة اخميرية . وعندها تم الفتم الاسلامي لبلاد الشام في العام 
الثالك عشر هن الطجرة النبوية الشريفة كان اهنبا الاصايوت من العرب » 
ولذلك كانوا ١‏ كير غون لحيو شالفاتحة على طرد المستعمر الروماتي منها » وتم 
بذك دحض اانظربة البفيضة الت ترمي الى اثيات ان سورة لم تعرف العرب 
إلا منذ دخول الاسلام آليها 5 1 

وقد نوه رئيس الدولة باخلاص البعثات الأثرية وذكر حرود الحمكوءة في 
تقوية مديرية الآثار العامة وديمبا . 

ثم القى الاستاذ الدكتور سم عادل المدير العام للآثار كامة المديرية وختمبا 
بقوله : دان سنوات عديدة سوف تنقفي قبل ان يستنقد العهاء كل ما مكنم 
بذله من حرود في دراسة هذه الآثار » وان بلادنا ستجني من الفريات الي 
جرت ومن الدراسات حوها شبرة كبيرة لأنها ستصبح قبلة السائحين وملاذاً 
لاعلباء وهقرآ لاشماع الثقافة والافكار التاريخية الكبرى . 

وقد عرضت المكتثفات الاثرية في تموعات مسقة عرظاً حلواً حذاباً » 
واثيرت اثارة فنية موضحة » وأرفقت بكثير من الخططات والصور والتعاريف 
التى تجعل في وسع عامة المثقفين ان بتعرفوا ليها ويبدركوا ايتما ويصلوا 
بينها وبين تاريخ بلادم الفني . 

٠ ١‏ المعثات الاثرية وااككتشفات الجديدة 

والبعئات الاثرية التي تعمل اليوم في سورية بعئات كثيرة . وني وسعنا ان 
نجمل التعر يف مما و بنتائيج اءالما فيا يلي : .١‏ 

و يعءثة الاستاذ اندره بارو « الحافظ لئسي في متحف الاوفر » في 
مدينة ماري ( تل حريري ). 

وقد ائتبت الى ا كتثاف ممدين ريما كان احدها مخصصاً لميادة الاله 
شاءامس؛أما الثاني فهو معبد عشتروت « ربة الحب » . وفي هذا المعبد الاخير 
وجد كثير من القطع الاثرية والتاثيل الحطمة . | 

وصنفت الأثار المكتثفة في مدينة ماري في خمس واحبات تتعاون ججميعاً 
على القاء شماعاتمن النور على الياة فيهذه المدينة في الالفالثالك :قبل المملاد: 

في الواجبة الاولى آثر مختلفة (. علبه خشبية ومصفاة واوان وقالب 
لصنم الحلي ) . 

في الواجبتين الثانية والثالئة قاثيل صغيرة بعضها لاشخاص معر وفين في 
المدينة وبعضها لأشخاص آخرين وهبوا قائياهم لاءمبد ( انظر الصورة التالية 
رقم “ حيث تبدو قائيل لاشخاص في وضم التعبد وضموا ايديهم فوق بعضما 
وارئدوا اثواسهم ) . 

- في الواجبة الرابعة تاثيل صغيرة لآلهى#ة واشخاص وحيوانات والواح 
فخارية مسكتو بة باللغة المسمارية واختام واساور . 

في الواحبة الخامسة قطع صدفية يظان أت اهل مدينة عاري كات يلقونها 
على حذرات معد عشتروت . 

؟ - بعثة الدكتور كلود شيفر في رأس ثمرا ( اؤغآريت ) ( بالقرب 
من اللاذقية ) وأن المتدمين انشاط الأثري في سورية يذكرون ماكات من 
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اكتشاف الابحدية المشبورة الت اطلق عايها ابجدية رأس ثمرا . وهي اقدم 
ابحدية معروفة إذ ترتد الى القرن الرابع عشر قبل الملاك . وقد وحدت 
مكتوبة على لوحة فخارية صغثرة تتابءت فيها الحمروف الثلاثون . 

وقد عرضت هذه الانحدية كا عرضت الواح فخارة محررة هذه ألاغة 
الاوغارتية تحوي احاء الاشبر والمقود وقنايا مختلفة”خرى . 

واهفريات الت اجريت خلال هذا العام حددت موضع القمر الملكي في 


هذه المدينة » والامال التنقيبية المستمرة توحى بأن هذا القصر في اتساعه 


ودقة تنظيمه وجال بنائه اعظم القصور أكتشفة في الشرق الادنى . 

وانيت بعثة الد كثررشيفر في هذا العام الى العثور على كثير هن الوثائق 
في هذا القطر وهي وثائق تحكدئف عن الماة الساسية والادارية هذه 
المملكة واخبار بعض ملوكها . 

واللوحات الماجية ذات النقوشءالمنحوتة التي | كتثفت في هذا القمر تعتبر 
كذلك ا كبر اللوحاتالعاجيةاليغرفت حت الآنفالشرق الادنىوهصر إذ بياغ 
طونًا جموعة الى بعضها «شرآ ويباغ ارتفاءها نصف المثر.. وتظن مديرية الآثار 
انما كانت تشكل احدى واحراك سرير اللك . 

ان «كتشفات رأس ثهرا رتت في خس واحبات : 

- في الاولى الواح رأسثمرا بعضها باللغة الباباية و بعضها باللفةالاوغاريتية. 

- في النانية كؤُوس واوان وقاثيل وسهام متافة . 

في الثالثة الاحدة . 

في الرابعة الالواح الماحية المنحوتة . 

ساق الحانة الاواق الفجارنة من حزاز وضجاف , 


مكتشفات رأس ثمرا 


» - بعثة الد كثور دوهانس: كولاو يئر في مدينة الرصافة البيزنطية . 

استبدفت (ءأل الد كتور كولاويتز في هذه المنطقة الكثئف عن مالم 
كنيسة القديس سرحيوس وتحديد مكانها . 

وقد ائتهت الى وضم مخطط الها وقدرت ان يحكون بناؤما في النصف 
الثاني من القرث الخامس . 

نعثة ال د كتورة كاترين اوتو دورث « استاذة الفن الاسلامي في 

جامعة هايدليرغ > في مدينة الرصافة الاسلامية . 


الششاط الثمتابقى ِلى العمحالم العحربي 


هذه المدينة التي كات لها في تاريخ الاموبين - وهثام يخاصة ‏ مكانة 
وقام » لسيت اليوم إللا تموعة من التلال البي الشيد طائفة من التحريات 
والحفريات تيدف الى اكتثاف قصورها الاموية وتحديد مواقمما وابعادها . 

وقد عرضت المديرية خطط القصر المكتشف وصوراً عن الحفريات»وقوساً 
من المص المحفور . ش 

ه - حفريات تل الصالية التي فوع بالط الريدةرتانة الخصور 
الفريد هالدار « استاذ الآثار الاشورية في جاءعة اوبالا ( السويد ) ». 

ببعد تل |اصالهية عن دمشق ١+‏ كيلو متر] .الى الثرق منها على الضفة 
السرى هن نهر بردى © وقد لفت هذا التل انظار الاثربين عوقعه الجغرافي 
وبكثرة ما وجد فيه من قطع نخارية تعود الى لاخر الثاني قبل الملاد . 

والحفريات في هذا التل اقتصرت حي الآن على شق اخدود طقي طوله 
أربءون ستر] وعرضه خسة امتار قام به الدكتور فون داس اوست العالم 
الالاني الملحق باللمئة فتكشف عن آ ثار غنية الدلالة وعن ابنية «تراكبة من 
اثنيي عشرة طبقةيتراوح تاريخها بين الالف الثاني قبل اميلادوالعبدالبيز نطي الاخير . 

ويتوقم المشرفون على دار الآثثر ان يكون احفريات في هذه المنطقة 
أثر كير في الكثف عن تا 
معروضات تل الصالمية قبر اطلق عايهاسم قير الماشةين لانه تضءن 


ردخ دمشق القديم وابفاحه ٠.‏ 

و»ءن 
هكاين عظميين لامر أة ورحل متمائقين يظن ان عبدهها راجسمع الى القرث 
الثامن عر قبل الميلاد 0 

ب - حفربات مديرية الآثار 

: ) حفريات الرقة ( قصر عراسي‎ - ١ 

صحكثفت الحفريات في هذه المأطقة عن قصر عياسي يرجم لم تشير الى 
ذلك بعش الدلائل - الى عبد المعتصم . وقد اممسكن إظبار ما يزيد على عشر. 
غرف منه : ويحاول الاثريوث السوريوت كشف بقية اجزائه وتحديدد 
ابعاده وقد قطموا في ذلك شوطاً بعيداً . 

واللمكتثفات في هذه المنطقة عرضت في وأحرات أريع : 

قي الاول : . من الرجاج الذي رصفت به بادة القمر » ونقود ومشط 
اوات فخارية محتلفة . 


من فضْةٌ ٠,١‏ 
في الثائية : 
في الثالثة : اواث زجاحية . 

في الرابعة دنان واوات ذات اا المذ 

؟ - حفريات تدمر ( «دفن أسرة عي ٠.)‏ 

يقع المدنن تحت 5 تقريباً » موزعة على 
سبع وعشرين درحة » ويتأاف من ثلاثة اواون تتضمن صفوقاً من القبور . 

وعثر في هذا المدفن على سبعة وثلاثين ال تدل على تقدم النحت 
التدمري » "م عثر عل او حي يح الات لدان عبد الويطك الإرس 
الثاني الملادي . 

وقد عر ضت التاثيل المكتشفة وهي قائيل بغضها لكبنةوبعضها أرجال ونساء. 

م - في مسرح تدمر . ش 

كات كل ما يبدق 
الجهود الميذولة ادت الى الكثف عن المرح نفسه وعن الطرقات انحيطة به . 

؛ - في قرعة الكفر ( جيل الدروز ١‏ كل جنوي السويداء ) . 


كشفت سبعة قاثيل بازاتية من العبد" الروءافي » ا كثرها مشوه فقد مننه 
الرأس او الابدي او الارجن . ويسدولديرية الآثر انها قاثيل جنازية 
كانت في احد المابد ثم انتزعت منه واخذيت في المكاث الذي وجدت فيه 
الآث؛ويعض هذه التاثيل لرجال وبعضها لربة النصر . 
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قنالان من مدفن اسرة طاعي حفريات تدص 


ه - مسرح جبة القدعة ( غابالا ) . 

تت المديرية الى كشف الاقسام المطمورة هن' مُسرح خبلة ». ووفقت الى 
بقطر 
الذي يلغ قطره ورء ؟ م وعنصته التهدمة . 


ذلك دفك حبود شاقة » ويدا المشرح ٠‏ الذي يبلغ هم مثراً وبصحئله 


سح مقتنمات متحف دمشق 

والى حانب هذه المكتشفات عرضت المديرية العامة مقتناتها الحديدة. في 

قاعة خاءة مقدمة بين الآثار الاسلامية؛والآثار اليونائية ‏ الروماتيةالبيز نطية. 
الكتب فق سورية 

ددعل الحديث الاستاذ الشيخ ٠صطفى‏ الزرقا استاذ الحقوق المدئية في 
كاية الحقوق:. 

م الع الادارية للد كتور مصطفى الما تأروفي استاذ المادة في كية 
الحقوق من الجامعة السورية .. 

» - المركيزة للكاتبة الفرتسية جورج صاند مع مقدمة عن اتجاهات 
الادب الفرشسي في القرث لع عدن لت للاستاذ فؤاد ايوب والترجة 
لاخيه سبيل ابوب . 

ع --موّلفات انطون تشيخوف المجموعة الاولى ترجمة الاستاذين فؤاد 
وسهيل ايوب وهي تحمل الرقم ؟ من ساسلة عبيون الادب العاللي . 

ه - :ولستوي ؛ ستيفات زفايج » ترجمة الاستاذ فؤاد ايوب .والكتاب 
يحمل الرقم م من ساسلة عيوث الادب العالمي 

5 - في امريك » لمكم غوري . 

7 3 لبرمتتوف مع اك من اشعاره » تأليف الاستاذ فؤاد ابوب.. 

م - مستقبل المرأة العربية في البيت والجتمم » للاستاذ منير الشريف . 


الششاضل١‏ التمتابقى الاجر المحبرفي ا 


والكتنٍ السعة الاخيرة صدرت عن دار اليقفلة العربية . 
- في ظلال الوعي ( انسام من الادتٍ الحديث ) للاستاذ سفد صائب 


وقدم له ابراهي الكيلافي : 

٠‏ - رفيق الاسفار في علوم الدين الاربغة باختصاز الا ا خ عمد 
وخيذ الجداري طبع ونشر يمئأنة جف سة الاصلاح الاختاعي بد له 
الغال وس . 


١‏ - حاضرات في الدين والفاريغ والاجتاع للاستاذ الشييع عبد الغني 

الذفقر +0ام؟ ب سوو١‏ 
ا النادي ا مو سيقي ف اللاذقنة 

النادي الموسيقي في اللاذقية لا.يقتصر نشاطة على الناحية الموسيقية » فو 
الى جانب الحفلات الموسيقية الشرقية والغربية التي يبيها دوريا » بهم بالنشاط 
الثقافي مجمناه' الواسم . ولقد شهد في الشبر الماضي الاولى القاها 
الاستاذ اد الحمود وعنوانها : « ارسطوقراطيون ودعوقراطيون » » 
والثانية ألقاها الاستاذ رياض الازهرني وعنواما « نو فدراليات عربية » . 
كا انه افتتم في اليوم الثاني من <زيرات ٠عرضاً‏ لانحت والرسم وتألفت لجبة 
التحكي من الفنان مصطفى فروخ رئسساً والسيد ألف رد يخاش والديد مود 
عجان عضوين . ولقد فاز بجائزة الرسم الزيتي كل من السيدين ابرهم قدري 
ولوسيان كاسيا » وفاز'بائزة الرسم اماي كل من السيدين انتزانيك كاليان 
وخليل عثان » وفاز بحائزة الرسم بالفحم السيد خالد مز » وفاز يمائزة النحت 
اليد فؤاد تيودور . 

ولقد كان لحضور الفنان فروخ من بيروت والفنان بخاش من حلب اطيب 
الاثر في تتتجيسم المركة الفنية الفتية في اللاذقية . اما الجوائز الاربعسة 
المذكوزة.فلقد تبرع مها السيد فريد عوض وهي كؤوس فضية . » 


محاضرتين : 
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معر ص الرواد السنوي الثالث 


اقم في الثبر الماضي «عرض الرواد الفني "وبقي مفتوحناً لاجمبور اسوعاً 
واحداً. ويرجم تاريخ هذه الماعة الى عدة سنوات خلت حين بدأ افرادها 
ب#ولات ونزهات اسبوعية تطورت الى سفرات قصيرة كانت تمّ غالبا على 
الدراجات ثم تطورت الى رحلات فنية غايتها الرسم والسمر معأ وكاث الاعضاء 
فيبا يحيوث حياة الخيات الرياضية تقريباً من حيث الملابس وألاتجاه . فاطاقوا 
على انفسهم بعد ذلك اسم « جماعة البدائيين »> الا ات الوقت والميئة واأياة 
الاجتاعية المالية والتنظي في العالم الخارجي اخذت تصور هذه الكراراتاكم 
واذا 5-7 يطلقون على انفسيم اسم « جاعة الرواد » والدلائل تث تشيز الى انم 
متجبون الى حياة فنية اسدد وا كثر نظاماً واتزاناً . 


بدل على ذلك «مرضهم الحنالي » من حيث الانتاج الفني ودليل المعرض . 


والاعلانات » وان آمل في المستقبل ان تتطور هذه اجماعة فتقوم بتنظىم 
امحاض رات الفنية العاءة و الخاصة رن الغرش منها ادل حول مشا كل الفنان 
ف بنثته ومعالجة مثا كله التكنيكية وهذا الاغاه هو اليل الوحيد لصقفل 
آ راء الفنانين ولتطوءْ الفن وبلورة الاتجاهات الفنية . 


الذهية البراقة . 


بعد هذه امقدمة الوجيزة ارحجع ثانية اسرد انه ثانية لأعرض الذني نفسه وهو و لهل ارون 
الثانك للرواد وكاد ان .يكون أحسن المعارض الي قت خلال هذهالسئنة حق 
الأن في نغداد ؤذلك من حيث الجودة والنوغية رارف الفني ٠‏ 


الممثل الصامث 
ضووة زيية لأعاعيل الشيخلي ز رعت في باريس عام 1ه؟١‏ ) 


وعدذ الفنائين لهذه السنة مم ستة فقط : - فائق حسن » اساعيل الشيخلي» 
تمود صبري حدن » زيد صالح » احاعيل ناصر » وعيسى حنا . وجموع صور 
هذا المعرض ( 94 ) لوحة فاية بين زينية ومائية ثم التخطيط على انواعه » 
بالقم والفحم والخبر والطبع على الحجر أو ( اليتوغراف ) . 
( بة . فالضورة 


وقد عرض ( فائق حسن ') خس صور زلاه 


.الاول تمل ( القافلة ) والثانية ( القروية ) وهناك صورة ( فتاة ) و( امام 


المرآة ) . و ( القافلة ) في رألي من احسن ما انتخه في المدة الاخيرة اذ 
تتحلى فيها البساطة » والقوة في التعيير والالوان » موضوعبا محلى «أخوذ من 
البيئة النراقية » فالاعراني في الجبة اليسيرى في -الة انهاك وتمب » يننظر المدد 
من زميله الثاني وتحجد انه يقاسم امل صبره على الجوع والعطش . ونرى لأول 
وهلة كتلة مظة مضادة او ٠قابلة‏ للافق الوهاج المرسوم بالالوات 
والحركة جيدة في الصورة ويتحلى ذلك في,تعبير اجسام 
الول . وبدا الجوع على هيثة امال إذ اتجبت حو الشخص القادم خوتها 


وكأنها تأمل ات يزودها بالزاد والطعام . و ( لفائق حسن ) محاولات بين 


الششتغاط الثفغتاقت.ق الستك رمتب 


حبن وآخر وتجارب فنية ولكنها لم تنلورعنده حى الآن » ويتضح ذلك اذا 
درسنا صورتيه ( القروية ) و ( امام المرآة ) . 

وأما 0 انماعيل الشيخلي ( فقد رجم من الخارج وهو محافغل على طابعة 
الخاص وشخصيته الفنية بِينا شاهدنا في معارض السنة الماضية آخرين كانوا 
يحملون عدة شخصيات فنية في ن واحد . وك ذكرت في السنة الماضية كانت 
هذه من مؤثرات المدارس والاتجاها تالفنية اتختلفة في اوروبا » وقد لايتحمل 
بءض الظلاب الفنبين الوقوف أمام تلك التيارات بئبات وحزم . أما ( اساعيل 
الشيذي ) فقد وقفآمامبايحزم وكون لنفسه طابعا ساعده على تكو بن شخصية 
فنية خاصة وقوية؛ وبين مموعاته المديدة في المعرض ما جلب أناباهي هل الصور 
المطبوعة على الحجر أو المماة ب (|اليت و كراف) وآمل في المستفبل أن يقدم 
لنا المزيد هنا وخصوصاً بالألوّان . اءا صوره الأخرى بالالوان فنها لوحة 
( حديقة لكسمبرج ) التي تتجلى فيا البساطة في الالوان. ثم لوحة ( منظر ) 
ذات الالوات الزاهية مع لبور الكتلة النامقة ضد الفضاء ولوحته ( الممشل 
الصامت ) صورة حيده فقد جعت بين التعبير والدراسة مما . 

اما ( تحود صبري حدن ) فبعرض في هذه السنة جموعة من الصور المائية 


المدرسة ( التتقيطية ) الث الحذها مع جاعة لخرى هن الفناين العراقين عن 
الفنانين البولونيين الذين مروا بالعراق خلال الحرب الءالية الاخيرة . ولكن 
يظبر لي انه مند ذلك الهين اخذ يتم اتجاها قوياً نحو تكوين طايم وبناء 
شخصة خاصة له في الرسم وهذا م يثاج الصدور. إن لو<دته مداخل ساحة 
الكلية ) تبدو فبا البساطة والكئل اللونية القوية في التصمم والبناء مع تفكير 

أماصور (اساعيل ناصر )فاحد فيها على العموم تقدما جما كات عليه صا<ءها في 
معر ض ارواد للسنة الماضية ٠‏ ومن الغر بيب إن أحد بءض التقارب دين الفنايئث 
عيسى حنا و أساعيل ناصر ) لاا سيا في ١‏ الجادري» )و١‏ منظر ) ولعل 
ذلك من آخر بقايا عبد التلمذة عند اسماعيل ناصر ) . اما الآن فقد تقدم 
كثيراً ومشى خطى الى الامام. وموضوع لو حته ) شحرة ( حيد » وألوان 
إلبيت مفرحة وقوية والفضاء فيها يتوهج ٠‏ و ( أساعيل ناصر ) ياد في هذه 
الصورة الشحرة الكبيرة القائمة في ببته » وهو يكررها في كثير من صوره. 

واخير نصل الى الرسام (عيسى حنا) فن صوره الميدة الصورةالتخطيطية 


والريتية.ان صورته (قربة فيالثيال) 
ذات حر كتين من البمين واليسار م 
تتدفع انان المركتان إلى الاعلى 
دقوة٠والوانبا‏ زاهية» الا اث المتممن 
فيها يحد كتلة جراء من البشر تنطلق 
ثانية إلى الماء بآمال حسام . ويظور 
لي ان هذا الفناث يصبيه الملل عندما 
يرنم امناظر الطبيعية كا في صورقه 
( جادربة ) لأنه يطمح الى «واضيع 
اكثر متها معى ومغزى اناناً . 
وصورته الكبيرة والمماة ( بالمديرة 
الكبرى )قثل اجموع والحشود البشرية 
المكتظة تتدفق وتتقدم الى الامام 3 
وقبا المعاني الكثيرة والقوة في التعبير 
ان يف إدائها: يتتسل في التخبير 
والتفكير ..وصورته (شارع جاني) 
في بغداد : قثل الاشباح في الظلام» 
والىمق هذا الظلام الدامس«والبيوت 
تتصل وتضيق وتظل على هذه الاشباح 
البشرية التي تل بالفرح والمروريوماً. 
والصورة بذلك المع تعير عن نفسيات 
ابطالها ١‏ اها لوحته ( الايل الطويل ) 
فالهامنصورة فظيعة . أليس لليلنباية0 
ومع ذلك فبناك بعض الآمال المتقطءة 
هنا وهنا ك يينسوادالليل أو اححاره ٠‏ 

والأن نتقدم الى الفنات ( زيد 
صالح) ولو رجمنا قليلا الى الصورالتي 
عرضها في الممرض المراق في لندن 
سئنة و ع ه ١‏ لوحدناها في الغالب متأثرة 
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فى المملكة الاردنية المائعية 
لراسل 0 الآداب « 

٠‏ لأول مرة في المملكة الاردنة الائمية يقام ممرض فني شامل للانتاج 
اليدوي وذلك في المعرض الذي اقامته ندوة الفن الاردنية في قاعة معبد 
النبضة العلمي بعمان » في الخامس عشر من الشهر النصرم والذي مل 
بالرعاءة الملحكية » واستهر ستة ايام شاهده خلالها ما ينوف على المشرة 
آلاف نسمة » واشترك في المعرض جيم فنافي وفنانات المملكة الاردنية 
وعد د كير .ن طلاب وطالبات مختاف المدارس» مما دل على «دى تشجيع 
الفنوث اميلة » وانتخيت إنة محكونة هن انية اشخاص قامت بأختيار 
الصور الفائزة قنال:السيد احسان ادلي الكأس الاولى على لوحته البيدر» 
والآنسة فاليريا شعبات ( الثاني ) على لوحتها من أرز لبنات » والسيد عمد 
رفق الاحام مراسل الآداب ( الثالك ) على لوحته من الريف» والآنسة 
باقيس الروسات ( الرابع ) على اوحتها ازهار والآنة كوثر شاهد 
( الخامس ) على لوحتها خزان جيل مان » كم نالت شركة التنقيب عن 
المعادن الجائزة الاولى انحت والسيد مهنا درة الجائزة الاولى للاحداث 
والآنسة عفاف حجازي الثائية والسيد تأكي جورج الثالثة ؛ واقيمت حفلة 
برعاية وزير الداخلية السيد بحت التلروفي سم مهيا الجوائز 
للفائز ين والفائزات وابدت الفنانة مسز روزي الت كانت من بين 
اعضاء للد امحكين بعش ملاحظاتها واهمبا انها لم تحكن تتصور بأن في 
المملكة الاردنية نيضة تعن بالفنون واعحيت بعدد من اللوحات الرمزية 
لاسا لوحة لاجيء التي صورت بؤس اللاجلين 2م لامت 
عدداً من الفنانيت على ) النقل ( عن اللوحات العالمية : 
» صودر العدد العاشر من الزءيلة « القل الجديد » في العراق ٠‏ فتأسف 
لذلك اشد الاسف . ونذ]ر في هذه المناسبة ان الزميلة الاردنية قد 
اصدرت اخير] عدداً ممتازاً خاصا بالمملحكة الليبية المتحدة وفيه معلومات 
كبيرة القيمة والاهمية ٠‏ 
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( نجوى ) ذات الساطة في التمبير. 
ومبذهالناسبة لي همسة بسيطة لأخواني 
الفنانينفيهذا المعرض أو فيغيره وي 
إاث التخطيطات مبمة. لاغاءية ومن 
الفروري ارساها للممارض الفنية في 
بغداد ( ولو انها لا تباع كثير؟ هنا) 
مع العم ان الفنوت الشرقية بصورة 
عامة والاسلامية خاصة تعتمد بالدرجة 
الاولى علي الخطاوط ثم- الالوان » 
حيذا لوتلافينا هذا التقصفي المعارض 
الفنية القادمة ٠‏ 

ونرجم ثانية الى صورة ( عسى 
حنا ) الماثية والممماة ( النخيل ) فهي 
صورة جيدةالا ان المرأةفي الصورة 
تحتا الى بعض القوة وصورته(منظر ) 
من الصور الجيدة في هذا المعرض ٠‏ 

واخيرآ ارسل تبافي شماعةالرواد ٠‏ 
لهذا العام وارجو ان يكون هذا 
المعرض نقطة التحول لعارض فنية 
اخرى اوسمع واعلى مستوى مم 
الاهتام بالمواضيع الي يزخر بها 
العراق اليوم ٠‏ 


٠ 


يغداد عطا صبري 
دبلوم جا ممةلند نف الفنون اميل 
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أود اولاّ أن أنوه بهذا الياب الذي فتيحته «الآداب» فعلاوة 
طيبة ودايل واضح على 
وعي ميق للرسالة الأدبية»التى قوامها مبدأحربة الفكر »يستلهمه 
الأديب ا لأ نتاجه أم 2 على إنتاجه . ألدين الأدب 
« صناعة اأرية » على حد تعبير « حجان بول سارثر » 9 ولسوف 


على انه تحديد طريف » أرى انه بادرة 
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اغتنم المناسبة في كامتي هذه» فألوذ بهذا المبدأ لأنتجع فيه العذر ' 


حمال م! قد ألقاه من عتب بعتن الأصدقاء: ولي أنحو بذهن 

القارىء وبقامي أيضاً ما قد يؤثر في اكرية ويحر الى الانزلاق 
من ارات اججاعية » عولت” على الامتناع عن عن ذكر أمماء 
اكاب مكنا الأشارة إلى الى وات . 
ن هذه الم جلة كان وثية حقاً 
من قبيل إزجاء الاطراء لموااككمة 
2-0 وإئا هر رأى تكوكن لدي” قبل أن يصانى التكليف 
تكتابتها » وكان حافز يُ على ان أصدع لبن ٠‏ فقد قل هذا 


و العدد الماذي م 


فَأَؤْ كد أننى لا فول هذام 


العددنالموموعات المتصلةء نيج الأدب الأصيل» وماج «الآداب» 
بالذات » وأعني به م الالتزام ) » فسكان بظبوره بعد وثبات 
اجلة السابقة 6 وثبة جديدة متازة في تارخها المزل رغم حداثة 
إشراقه . 

فقد حووى العدد من الأدب فنا متنوعة . ولو تناولنا 
منها الأحاث ١١‏ ِي تدذل في باب الابتكار» لاستوقفتنا غير قليل» 
وَذلك أولا زيل أ امتار 4 لأعااظر وك موضوفات 2 
ارتياطاً وثيقاً بواقع حياتنا القومية . فهناك مقال عالج كاتبه 
ثدت عنوان « القوة واطرية » جانيا من موضوع جوهري هام 
بالنسة طياتنا الاجماعية »؛ هو موضوع المفاهيم , وعندي: انه 
موضوع حري بشغل الاذهان وبذل المجهود والعناية » لانه 
يتناول الاساس من الكيان القرمي. ومعظم علل هذا الكيان 
هي في الحقيقة مثر كزة في الاساس قبل الفروع » في مدى كثل 
المفاهيم العقلية والقم الانسانية و كيفية التفاعل معبها » قبل 
ظواهر التصرف والعمل ونحوه . وهناك مقال مشبع بالوعي 
الاجتاعي وعمق الفكرة دار حول ا لد « التبعة الادبية .2 


. وهنا أبادر. 


5 


نف 


ىّ كر وظى 
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ند لله له 7722ل كد 


وابان بشيء كثير من الحذق والتحليل واجب الاديب العربي 
او العراقي بنوع خاص » الذي دَعيئّنه يجتمعه وعصره . والى 
مثل هذا الغرضنزع بحث «عيش الكفاف في انتاجنا الفككري»» 
الذي أبرز كاتبه نقص الاخلاص العقلي عند معظم المفكرين 
العرب» وكيف أن هذا النقص أفقر نتاجهم 35 به عن الياة 
من قوة دفع وانبات وإحياء »كا ترك القارىء العزبي 
و في جوع متصل » بالاظر الى .ما لاحظه الكاتب من ارتضفاع 

مستوى المعدشة العقلة ف العالم العر بي » وهو ها اتلك معة فيه 
ذقط » لافي أرى انه إذا كانت هناك ناحية نستطيع فيها أرت 
نتحرى درحة هذا المستوى » فهي النتاج وما مخضع له النتاج 
عادة من الرواج وإقبال القراء عليه» بل لعل وضع القراء| كثر 
إنباء في هذا الموذوع » فان هؤلاء قد يقضون على مؤلف وهو 


و م فمها 


ف ذهن صاحيه وقبل أن يذهب إلى الطبع . 

وقل الست والآداب» 535 ندر تلك المحاضرة القيمةعن 
« التردية الع 0 كبير مشهود بوزنه في 
عالم الفكر العربي» ولا لما اشتملت عليه من قوة وممتى وإحاطة 
كذلك » ولكن لام 
بالنسبة لماجة حجتمعنا » ومن ثم لواجب الانتاج الفكري . 
فالترسة ف الوأقع حجر الثقل في ميزان الشعوب »؛ وهي ما 
أعملنا سأنه حتى اليوم برغم ما ثلناه من استقلال سياسي » فكان 
له أبعد الاثر في تصدع كياننا القومي . وعسى أن يحد ما أثاره 


| استهدفت موضوعلب 1 ريسا وحبيو 5 


صاحب هذه ا حاضرة : من ملاحظات مغشيرة وما قدمه م 


مقترحات فعالة » الآذان الصاغية والارض الخص.ة » وخصوصاً 
حين نادى دضرورة تغليب مفووم الثربية على مفهوم التعليم ١‏ 
فأنت ترى من هذه الانحاث كيف أن قاعدة الالتزام 
الادبي احتلت مكانتها بين أرجاء العدد 3 من المحالة وم 
تخل” من أثر هذه القاعدة بقبة الانحاث الى تناولت من ١‏ 
وجوهاً متباينة » يحدث يضيق المجال 0 »م تحد بينها ما 
اثار ذ كرى تمر الفاخوري فى النفوس» واحتهد الكاتب فيه فى 
اراق قمع الأندانة المهانب ذه خاطة حي افين + 


فكان جهده موفقاً ولو اني لم ادرك المتكمة في استعماله لألفاظ 
عامية او اعجمية على الرغم من وح<ود م بؤؤدي معناها فْ اللغة 
التفيقئ مكل و التمتقض وى ومار 2 4 

ولم تعد م قاعدة الالتزام ميتنفمّساً رحبا ها في أجواء 
القصص . فهذه قصة « الدمع المر » عرض فيها الكاتب لوقع 
فاجعة فلسطين في نفس شاب عرلي يقطن بارس » وأبدع في 
وصف آلامه» يا و'فق فى تبيان أثرها عواجبته دشخصية اجندية 
عراف لا عم مدت الروقيةة أن ل تيف أن دقات 
هتار عدو اليبود » كان لها 
رجع قوي في تأملاته »ما كان لها فضل الكشف 0 اختلاف 


- مع4 فى مشادة حادة ال عداغا 


ميق دن عقليتين متفادتن : العقلية الشرة قية ة الى نما الانفعال 
0 ع وا لنحسب اانا 4 والتى تبحث عن اي علابا را 
فى غيرها » كعقلية هذا الغا الذي ركز مسؤولية اللكبة 


الفاسطينية ف هتار الذي ل فحق المبود 4 وفى زعماله وحكامه» 
لا .شأن تار عصيرها » 
ولست فى باع عظم وغ لمشكلتها ونذاليذا هن رؤسائها 4 
والخلاصة 
المارعة التي انتبى المها الكاتبت هق هذه المقابلة » ذات طابع 


ونسي نفسه او روح أمته المفككة الق 
والعقلية لقي الواقعية الي سي ف النقيض »6 عام ا 


منطقى ومؤثر فى آن واحد » وهى ان على هذا الغنات العر بي 
ان قثكل نفسة القدعة لي يستطيع ان بولد من حديك , وكل 


لآيكرة الاو الاي فذق 
لعن اللكتبت انغ لشرا أو شم ا 7 00 الف 


اجتوازة مشجيؤالقسارك الضَر 


حَفجَرَاهم نات تقديرقادة ال ملي ذأْحَلُوه أرفغ متكا زمزعكاهح ومساكيهم 
عنوان للسّاكح وتلق نايعا لتتوى رالا الإركك القت .و 
تين به ارك ومَكيِك ومَنّرسَدَك وأحسزمايتهادى بها مش ليون لحرا تولية 
وتضتيقه ومظهر هيفو حت لور وَبإلإجّاع وتف رمت اعفن 


يفليان لاما 5 


20 سي لوو مب يو 


درا ليترت 


كارع اسور يناي الأزاوي ‏ للقون يأ صب 015 


م 


2 وَارْامحَصَافِربروت م 


ذلك > جاء في قالب مرن واسلوب رسْيق لا يعرف الاملال » 
وكفال ارانة الضة ننه عي و ند أثرت في نفسي عبارة 
« شرق متوحش » الو تى حجرت على لسان تلك الفتاة' الفرنسمة . 
0 0 ا لتثبر 
0 
رو ارا انار 


الأداء 5 


ا بيان 0 مم و م “دن 
. دَلى 0 الأ خر بان اللتين ازدان جا العدد» تود 
أة لا ينقصبا عمق المغزى ولا طلاوة 


اا القصائد فقَل ضرت لسهم وافر من حدث الك 3 
بعضهأ من حيث الكيف والقممة الأدبية ينصيب لا ستهارب 
به من اا بدا و الشاعرية . وقد تحى نبض اطياة في د 
داز ننظار » و « في طريق الحياة » » ورفي أدب الالتزام إلى 
عرانب فياضة بالتعبير عن دوح ا جتمع العربي وأزماته ف 0 
على الطغاة » و «على الرصيف» » وأفعم خصب الخال وعذوبة 
النفس قديدة 2 سشحرة القمر » . على ان ما يلقت النظر هو ان 
حصن التضائنا الضية عل النول التفلدي. موضوعاً وشعلاء 
وهو ما أرى اله لم يعد يتفق وروح العصر 2 ولا مع مبمة 
المي" الطوية و لان 
الملهمة ما حسن بالقرائم العناية به عي ان مدا الابداع الفني 
بالابتعاد عا ألفناه حتى اليوم من المري 


قذي د 
الأوصاف الخالية على 


الأديب المعاصر » فاطياة زاخرة بالنو 


على قا عداة التشديب وحاع 
عن ا ميدأنه ) الخاص ( ولس ) العام 4 
لذلك قبو كرون أكثر ارتياطاً بغر ضه إذا 


والشعر بوصفه فنا سحث 


حرج مدن ع حال الموضوءات ت العامة الى المواقف 
وهوحرما الحاءة 4 حيثث مكنه التعيق ف تحليل النفس 
وسار الفكر على خوء الثقامة المتطورة اني 
تفر ها الحماة العصرية ومشاكلبا 3 وحدث 
يفي مادة غزيرة تعينه على التذويع والامالة 
فى خلق ما دشبه الاوحات الفنية المعيرة عن 
ضَيم الحياة “ى . 

وقد أستو قفني استفتاء «م الآداب ( ف 
الكينب ب الأجندية الواحب نقلبا الى اللغة العربية » 
اء لا يخلو من عمق النظرة ووعي 


5 هرو اسوك 


دن 


المشاكل الفتكرية الدقيقة في امجتمع العرلي . فقضية نقل 
الثقافة الغربية هي اليوم قضية أساسية بالنسبة لافككر العربي » 
كا عير عن ذلك كل من الد كتور شارل مالك والاستاذ 


شلامه موسى © وإن ضرورة التطور والخلاص من 


ضحالة الوضع العقلي في البلاد العربية لتجعل الاجة الى هذا 
القن بالئة:الكطروة". .ولدن كور التشر كك ميك كف :ارقي 
هذه الماحة أخذت تتباور عند القارىء العربي 5 إقباله المتزايد 
على الكتب المترجمة . على ان طرح هذا الاستفتاء » وهو أقصى 
ما بسع يلة « الآداب » صنعه من هذه الناحية » جدير باثارة 
يحث مستفيض ودراسة منظمة» تضطلع با هيئات رممية تتوفر 
على الانصراف الى الموضوع بشكل جدي » في مقابل تزودها 
بالامكانيات الواسعة اللازمة للتنفيذ. أضف الى هذا ان الاستفتاء 
العابر لا يفي بالغرض 6 أسار ال د كتور مالك في رده » فقد 
تأي الاجابات رجعاً للمزاج الشخصي عند اصحابها » ولس هذا 
المزاج بالمحك الصالح الدقيق للحاجة المقيقية . واعتقد ان 
واضعي الاستفتاء قد ادر كوا هذه الناحية من خطورته وسعة 
يحاله » فحددوه بعنصر الاعجاب الشخصي . 

ولا بد لي هنا من التنويه باقتراح الد كتور شكري فيصل 
الذي علق على العدد الرابع » حين تَنى على إدارة المجلة نشر 
موضوعات عامية مدسطة » فأساطره الاقترام مع إضافة مادة 
الفلسفة الى يحتواه » إذ لس في ذلك ما يضير طابع المجلة او 
موقف قارءًا منبا » لا سها وان هذه المواد » والفلسفة منها 
بنوع خاص » تدخل ضهن إطار الأدب فهو مه الواسع 
والمطلوب: في الواقع لبس عرض الأيحاث المطولة “والعويمة » 
فغاية الصحافة الأدبية يم أراها » هي « التشويق » الى القراءة 
والبحث المدي اكثر ما هي البحث بالذات 

وأقف عند هذا المد ولا أطبل » إذ اخشى موحة السأم 2 
في حين أن مواد العده في غزارتما وأسميتها تستأهل الدرس 
المستفيض » وتستدرج القلم في غير رأفة بوقت القارىء » مما 
يفرض تقديم الثناء والتهنئة. الى من أشرفوا على إعداده وجعله 
زاداً كينا . 

عبد وهي 


ل ب 


20 


4 


الخلق والوعىالففى ( النتمة من الصقحة م ) 


فنان . وليست حاجة النشر هي اللاجة في ان يرد للآخر ما 
ها ٠‏ رسيا ذا ماهر اسار ورور واد 
بالوسملة الوحمدة المعقولة: ادخاله في الملك المشترك للوعي واليا 
إن غوغول لم يقتل «الارواح الميتة» حين احرق 0 
دان ذخو تخدم جردا 2 ما ان تلتقي بها انل 
الشبود » بالرغم من جميع الالوان المتراكة على الاوحة . وفي 
كل مرة 0 فيها الخالق ءن اثره»نحاول ان بلمة ي بالمتفرج 
المتوهم الذي ينتظر منه هذا الأثروجوده الكامل ولق ا 
لايطلب من هذا المتفرج .نظراً فقط ءوائا يطلب منه تكر ا 
فالأثر الفنى لا يوجد إلا حين يعتير اثراً تسا ءالا حين بعشّير 5 
إن كثل في أ 0 و “فالرجؤة الل الى الأ لا فل 
الفصل عن القه غايتان بسكون 


0 الاطي اف (التتمة من الصفحة :,) 
منذ أن يتجسد في أحلام الروائي موجود مع مابسميه برغسون 
معطيات سُخصيته المماشرة. وسرعان ما تتحمد هذه 0 
والمؤلف وكأنه إن هو أخطأ في طبيعتها الدقيقة. الصحيحة : ! 

ليضاعف عاولاته » ولا ينهي رذاءد هذا الشخص 0 
اجادة رسم ذاتٍ معيلة بهدوء» اقصد ا كتشاف فوارق بلحتى 
مناقضات فيها رويداً رويداً » في أثناء الكتابة . 
روائي با يكن لشخص من أشخاصه أن يفعل» ولكنه لا يمكن 
ان بلخدع ما هو حقا. 

ذلك هو البقين الوحيد الذي يتمتع به الروا في : حقيقة 
مخلوق » وانه لمهزأ هرؤاً كبيراً عا يقول النقاد عنه آله الوحيد 
الذي يستطيع أن يقس اتفاق مخلوقه مع ذاته ( أي ذات 
الحاوق ) . أما كتبه » فانه لا يعرف عنها مك أ. سعداء مٍِ 
الكتّاب السطاء الذين يظنون ان آثارهم التي يكتيونما أو التي 
منه| هي جيدة أو لآ مأنن ها. 


وقد ينخدع 


فرغوا وحتى مورياك » وهو 


من هو عدا روائيا » إذا سثل رأىه فى وواياته فأحسب انه غير 


راض عنها » مثلنا اما . ولكنه سيعترف دون ريب » مثلنآا 


قاماً » أنه يحب اشخاصه » وأنه لا ينساهم > وأنهم عتونث اليه 
باوثق الصلات وأدقها . 

لا ء ان حدود كتايما لا تسجن أسخاص الرو أبة. فهم »بعد 
ان ينتهي وننسى» ل#أردون منه را من الاطياف 4و يظلون 
عانة ا ا للد ان 


ع 


استلهام النكبة 
عبد اليف رار مَنَأْضَئَات 


أخي رئيس 9 

لم تكر هذه المساجلة حول « مأساة فلسطين وأثرها في الأدب العربي 
الحديث » بدك وبين الاستاذ عيسى الناعوري»في العدد الماضي من «الآداب» 
م تكن تلك المساجلة مما يغري بالسكوت » وان كات الكلام فيا من باب 
الاستياق للحوادث ... الأدبية على الأقل ! 

وإفا يغريني بالتكلام ان لي رأياً في تصور المستقبل نفسه » هذا المستقبل 
الذي تعلقت عليه سبا الى تأبيد رأيك » وخذلاف الاستاذ الناعوري فيا 
توجه به اليك من أعتراض ! 

الواقع ان مأساة فاسطين استنفدت مسا يمكن ان تلم من شعر وادب 
ونقد ودرس 2 وخرجت بخروج العرب هن ديارهم » الى حيز النضال العملي 
المرف » الى الصمت السكري » الى التخطيطات الاجتّاعية والسياسية 
والاخلاقية » الى التنظي الاقتصادي العربي » ومن ثمة الى استرجاع المق 
الدايب » وهو وحده يلوم ادياء 0 - في المنتقبل ‏ ما لا نستطيم ان 
07 الآن حداً ولا شكلا . 

ل نستطيع ذلك؛لأن ادب المستقبل منوط بالنضال الذي ببذلهالعرب 

الآن 0 شي مناحي الياة لاسترجاع حقهم في فلسطين » وغير فلسطين . 

اما البكاء » اما التحيب » اما مشاهد اللاجثين واللاحئات» وقصص الأبطال 
والشبداء » فهذا مما عفت عليه « اهز عمة » » ودرسته الايام » وأصبح من 
الأطلال التي لا يصح الوقوف عليها ! 

لقد ألمت فلسطين إبراهم طوقات» وهو الذي عاش الأساة بدمه وروحه 
قبل ان يعيشها عرلي غير فلسطيني يفكره وحسه ! وكانت قد لهمت كثيراً من 
الشعراء الشعبيين الذين واكبوا ثورات ؟؟59١‏ وو؟و١او>مواني‏ 
العراق وسوريا ولبنان وءصر والمغرب المرثي . 

اما الدراسات فائها سبقت « معن النكية » الذي وضمه الد كتور زريق 
و« قضية فلسطين » الذي وضعة الد كتور نحي صدقة . اذكر هنما تقريراً 
بعث به الشبيد شكري العسبي قبل الحرب العالية الاول ؛ ووصف فيه ها 
حدث قبل المارشال اللني » وقل وعد بلفور » 6 اذكر كتاياً'للأستاذ تمد 
جيل بيهم يستغيث به تحت عنوات « فلاطين: الاندلس الجديدة » قبل سقوط 
حيفا بأعوام متطاولة .. 

ان الذين عاشوا التكبة هن عرب فلطين أطمتهم كل ما وقع ؛ وكل ما 
قيل » وكل ما وكن ان يقال ؛ وكل ها ل لسمعه المكام وأساطين الدياسة في 
الثرق والغرب! 

نحن إذن امام مبمة جديدة »لا عبد لنا ها من قبل » وهي ايضاحالعوامل 
التاريخية والاجتّاعية والاخلاقية والسياسية التي ادت الى « انتصار الصبيونية » 
ف أعان المدنية الغربية الراهنة » وافضت الى تغليب الخلاق البيودي الشاق 
على الانانية الماصرة » وخلقت هذا الجو من البلاء الذي يرسف فيه العالم 
بأسره ؛ جله وتفصيلا » فن المملوم ان اليهود لم ينتصروا بوسائاهم الخاصةءولا 
كان لم ان يحلموا بتحقيق شيء مما حققوا لو ان المدنية الراهنة صحيحة 
الاسس » عادلة الأنظمة » .نقية الضمير ! والعرب ل يفليوا إلا لأنهم كانوا 
لا يملكوت من امرمم شيئاً ؛ وانما الذي غلب في المقيقة » مم الأنكليز الذين 


تلموأ مقدرات فلسطين عبد الأتتدات ( 
والأمبركان الذين تأثروا بأحابيل السياسة 
الأوروبية وخدع الثروة الييودية » ورأس 
الممال الضوروني » والروس الذين كانوا قد 
انتهوا الى وضع دَاخلي لم سمح لحم بالاسهام 
007000027 > طامط رين في توجيه الشؤون الدولية » فاستثمر الصهاينة مشا كلهم داخل روسيا 
ليريحوا تأييدمم من بعد 
لقد خسر العرب فلسطين هنذ وطثت قدما المارشال الاني الارض المقدسة. 
وكان الح التري قد اعد هذه الخسارة با سلك من طرائق في الحباة 
الدولية » والسياستين : الداخلية والخارجية . ومنذ ذلك الزمن والنبكة لم 
تزل تلهم الأدباء والشعراء والمفكرين . 

هذا يعني أن واحبنا كعرب'» يقتضينا أن نغير قواعد المدنية الزافينة 
من اساسها » وات تتقذ الانائية ببموئة الانائيين كابم * من الصبيونية 
وانصارها ... وقد اوضح الد كتور قدطنطين زريق شيئاً من ذلك في. كتابه 
« معق النكية »6 ولكنه لم يفصله » وأشار اليه اشارة عايرة » اظنها سنحت له 
كسانحة ول يتدبر ما فيها من قوة وعمق » ثم لم بسطر! بسطأ وافيا للا هي عليه 
من السعة والضحامة . 

فاذا رحمنا الآن للمستقبل » لامؤرخ ين الذين سيضمون تاريخ القرن 
المشرين بعد مثة عام مثلا نجد انهم لن يغفلوا الوقائع الثابتة من #قاومسة 
الشريف حدين » الى مقاومة وعد بلفور » الى ذ كر الثورات الفلطينة » 
الى الأسلوب الذي جرى به التقسم . الى نتكبة اللاجئين » الى .. 

سيتحدث التاريخ المقبل » بلا ريب » عن موقف السر ونستون تثرشل 
في ١١‏ ايار عام ١956+‏ >2 وسيحا تمه مؤرخو الموود الآنية حا كمة عسيرة » 
لا رخة فيها ولا هوادة على الكلام الذي قاله » والاسلوب 
الذي اتبعه في تشريد اهل فلطين ! 


قأسية » شديدة 


.. أنه صريح : يام الأعمال , 


ويعطي كل 


هذا هو موقف المستقيل هن حاضرنا 
ولا يلتفت إلا للفكر النير الصافي الذي بريد الخير الجويعم 
دي حق حقةه , 

اما الأدب فسيكونتمميير؟ ها جرى هن اعمال » وكاث اثر النكبةواضحاً 
فيكل الآثار الأدبية التي ذكرها لك الأستاذ عيسى الناعوري » إبان سير 
الأساة » وفي حاتة فصوا . 

الهم اث نواحه المستقبل بروح من يريد العمل » والبناء ؛ وإحقاق الحق 
وإزهاق الباطل للا بروح *ن أذكر لفسه وتار يخه وحباده 35 


عبد ل اللطيف : شراره 
حول تاثين | اميا انا 


بقلم عبسى الناعوري 
اخي رئيس التحرير 
قرأت ردك علي في المدد الأخير من ( الأداب ) الغراء . وقد ادهثني 
فيه انك لا تعتبر الأتتاج الأدني ذا قيمة الا اذا كان لأحد الذين تدعومم 
ب ( حار ادبائئا ) . وانت تعرف رألي في هؤلاء الذين تدعوم انت 
بالكبار » من مقالى المنثورين سابقاً في الآداب نفسها عن ديوات سليان 
العسى » وجموعة ( كفر ) القصصية ؛ ليل خوري »م تمرفه |اكثر » من 


المقال الذي ارسلته اليك اخيرا دول التوجيه الأدبي الصحيع » ومن ردئي 
عل استفتانك الأول في « الآداب » حول تشجيع الناشئين » اذ ذكرت لك 
في ردي ات القرمة عندي هي لستوى الانتاج الأدبي ذفسه» ولس الكاتب . 

ولقد كان هن الفضول اذن ات أعود الآت الى بيان هذه الحقيقة من 
0 أن هو هذا الأنتاج 
الفاجعة قي نتاج د كار أديائنا 38 هزلاء الذين كنت أقصدم في مقالي... ) 
وليس الهم ان « تقصد » هؤّلاء او تقصد غيرمم » فالانتاج الأدني الذي 
خلفته المأساة الفلسطينية 4 او أوحت به روحما العامة » | كثر بكثير هن ان 


جديد »؛ احابة على تساؤلك : #ة اين تان هذه 


اورده لك في كامة عابرة » والناقد والمؤرخ لا يسبها أن يدا هنه فوق 
حاحتها 7 ولعل أدى الأستاذين عمد بوسف نهم 0 وكامل السوافردي © الكسر 
اليقين في هذا الموضوع ٠‏ لأنها يشتفلان به من مدة غير قصيرة » ولا ريب 
في أنه قد مع لسرا *نْ «ادته | كثر بيكثر من الذي تتصوره »© وركا من 
الذي كنا يتصورانه هما ايضا . ولك منها كتاب في هذا الموضوع » وقد 
نثر الاستاذ السوافيري فصلين من كتابه في محلة ( القلم الجديد ) في 
الأشبر الأخيرة . 

واذن ليدًا في حاحة الى ان 8 يعدد الكنب والمواضيسم 5 هذه العدالة» 
وللكن يمني ان اقول لك اذك اذا كنت تنتظر من تدعوم بالادباء الكبار 
كثيراً قبل ان تصل الى نتيجة » فأولئك 
قوم « هاتوا » مع الأسف الشديد » وائت وانا ما نزال في أقاط الرصاع.. 
وااروح الجدسدة 0 والياة الجديدة 2 للا يعبر عنىا إلا اقلام حدبدة َس 
دواقعها وبتطور الحياة ف زمنها . ولهذا اق ى الانناج |1 لنكية دن اله ممة والاهية 
| كثر يكير جد - في عرف الممر والحتمع الجديد - من هذا الذي 
يطلم 4 عا 1غ أدياؤك الكيار « الذين ماثوا من زءماث ٠.‏ 

وكنت احسب في ما ذكرت في ردي هن «ؤلفات » وإشارقٍ الى الكثير 
حدا مما نثر في الصحف أو مما لا يزال دفيناً لدى أصحابه » كنت احسب في 
ذلك الكفاية » او بعض إلكفاية » لتأبيد ٠١‏ ذهيت اليه من أن النككبة قد 


اث سايروا ممضة الممر فستتعب ” 


او<ت بشيء كدر حدآ ؛ أذ اوحت بانقلابات سياءية -ل ثقف بعد عند 
' نمالة - وبائقلابات 7 لا تزال تنوقد وتخرح دفان حديدة كل يوم . 
ولكن هذا كله لم يتحق منك الا ان تتماءل قائلا : « هل في هذه الآثار 
أي ر نسي هام اصور النكية الجائلة لياصا اث الأعة المر بة يضياع فلسطين 04 
وانا اقول لك ان الآثار القليلة الت اوردتها في ردي لاست كافية وحدها » 
بي تصور مشاعر فردية او عامة 3 بصورة محدودة 0 ولكن يو الانتاج 
الذي ظير ولا يزاليظير 3 وهو ثروة أدبية كييرة جد 4 استحق ملك 
ومن كل اديب ان يقدر قيمته » وان يعطيه حقه من الأهية . 
ولملك لو رجعت الى الأدب الذي سيق الثورة الفرنسية لم تحده ١‏ كثر 
اة . وليس هذا بالتطرف الماطفي » ولحكنه 
لتيجة الجو الادبي الذي اعيش فه » ليلي ونهاري » أقرأه فيكل صحيفةيمام| 
الي البريد » وفي كل كتاب » واحمه م نكل لسان » وأراه فيكل مكان اتحه 


اليه . فاذا كنت انث في وبروت له تراه »© وانت اذنت تعيش فى (عدينة فاضلة ) 


من هذا الذي اوحت به لمأن 


ليت من العالم العربي 04 ولا هي على هقربة هئه . 


مان عبى التاعوري 


ما 


حول « ولادة استقلال » 
بق "مير لقى الدين 


اي الخسناة نات لاويد 

ا كنت اجد سبيلا للرد على كلتك ولا سب لحدل © ولا ان لمت 
أهتافك بربكداي » وقد صرفت في قراءته ثلاث جا نات طويلة » حاولا إن 
تكون لقراء تحلة « الآداب » الزاهرة رآياً فيه . 

فوجدت الفردة قد اممكتاتي لتوضيم بعض المائل التي اشكات عليك » 
معلناً ان نقدك لكاني » وان كان يعمد في نظر البعض »© هحوماً » الا أفي 
اعتقد ان رائدك فيه كات ازديادا] في الممرهة » ورغة فق اظمار القيقة 
التاريخية فان رأيت ات تقابل كامتي ها اتوسم فيك من اخلاص رأم» ؛ وصفاء 
عقيدة » كنث لفاك شا كرا 2 ولمكتك مقدراً 8 

تَأحَد علي فيا تأخذ اعراضي عن أصدار المحم في كثير من الناسات » 

وكوني لم اتخذ صفة القاضي الذي « يصدر أحكه دوث تردد او عاملة » . 

الى ان تغمز من حِرأقٍ فقول « انني آثرت السلامة في غالبية ما كتبت » 
الامر الذي ادى الى غفلة القاريء » . 

لقد كنت اردو بأ سيدي ان خصص جاسة رابعة » ولو غير طوياة » 
لمطالع خمس صفحات سطرتها في نما اية الكناب ( هن صفحة 9١؟‏ الى صفحة 
+؟؟ )اوحزت فيا رق الشذعي في العوامل التي ادت الى استقسلال 
البلاد السيادي 

وما 2 ت لأدء ى اللطولة عندما تعمدت الصراحة الفاقية في تاي لي 5 
العوامل » غير اني |بتعدت ا خلفاً الي ٠.‏ 
أله أن بعض من احتمعت عندمم فضائل المكة ؛ نصدوا لي ان 58 حانب 
التحفظ في اظبار ما خفي»او تفيف ما عل » فكان جوابي افي اتخذت الصدق 
لي هدفاً » والمراحة الصارخة رائدا . : 
, الحق ات المؤرخ هو غير السياني يحل ولا يوجه. وقد حاول كثيرون 
من قبل ان يشذوا عن هذه القاعدة وارادوا الحم على الاحداث والافراد 
فكان أن وقف العجق مهم عند مستبل الطريبق ء وفجعهم التناقش في نهابة 
المطاف ... هما جماني اسارع في اعلان تفظي العارم ين ذكرت في مقدمة 
الكتاب (صفحة ١١‏ ) افي « لست بزاعم أني قلت الكامة التهاثية في الموضوع؛ 
فا موضوع بحكر حديد »؛ والوثائق المتماقة يه » تنثر جميعما » وععق آخر 
يب أت يعاد |( 2 فيا قاته أذا ما ظورت وثائق حديدة في المستق.مر ل ثناقش 
ما ذ كرثه 


كن ا اي 


كثيراً عن السلامة الي الام ٠‏ ولشود 


من ان تأخذ لنفنا صفة القاضي » فحكم على الاحداث 
الجدام 2 دوث أن نقع 5 ا هوى أو التشيع ؛ ويب أن تكون من رمى 
ححراً ف ظلامة ألايل لا بدذري اين وقع الحجر ولا هعاذا صد 1 

كن تلكتب للاجيال وذصور الواقفع 7 عرفناه وسوف غُاسب حساياً 
دقيقا على كل كامة ندونها 01 ولا ندعي العصمة .0 .وأرب حم اطلقناه على فرد 
اليوم 4 حاءت الايام تيت عكسة 4 ل ها يجري حولنا اليوم من متناقضات 
بالعيد عن طرب المثال 5 أولم نطاق على سليات نوفل أسم «كولو ثيل راشيا» 
ملصقين به كل فرية حيىّ اذا تغيرت الايام تقمص ذلك الكولونيل في شحص 
وزير يشترك في وزارة رياض.الصلح الاستقلالية الثالثة 1 فكيف يمكننبا 
الاطمئتات الى ححْ نصدره على هذا ازحل في كلا الحالين 27 

وهل لا تذكر « مطران الاستقلال » ومواقفه الرائعة في اثناء معركة 
لبنات عام معو د2 ثم انقلابه بعد اربع سنوات الى داعية لوطن قومي 


اعجز 


مشكاة الدكتور القط مع المجمع 

كان لاموقف الزى اذه جمع فؤاد 
عبد القادر"القط اثر دى ء ف تفوس 
الكثير ين عن شدر ورت العمل الا دبي 
ويعرفون للأثر الفني مكانته وتأثيره ف 
النفوس .والمق ان هذا المجمع قد كشف 
نا هذا الموقف الشاذ عن صورته الاصلية 
« بلا رتوش ) » هذه الصورة الني فحواها 
الحاملة وإطارها الصداقة فى نقد العمل 
الادبي .. ولكن في هذاكله 9 اريد ان 
اسأل : ماذا انتج لنا ذلك المجمع مين 
تكويله 9 ماذا افدنا مثه 9 اى عمل من 
الخطورة كان قام به 9 2 

لقد قرأت للشاعر الدكتور القط ما 
كان له في نفسي أعمق الأثر . واود ان 
اتحدث الآن باياز عن لات قصائد 
قرأتها له هي « حل يقظة «( المنشورة في 
آخر عدد من علةوم الدُقافة ( المتحمة « 
والثانية 2 مثكال ( ف العدد 7/4 دن 
2 الثقافة «( نفسها 4 والمالئة 0 ف طريق 


الحماة «( المنثورة ف العدد الماضي من 


2 الآداب 0 


فالاولى لا تعدو ان تكون صدى 
عه لاقى الذاعر عا حواة من عواقاك 
ومؤثرات رمدناف » وا تأر به من 
مشاهد مختلفة او مؤتافة من العالمالخارجي 
انتظمها إطار داخلى محوي تحرية عاناها 
الشاعر اك وَلْله » فى عمله وراحته» 
ف كل را من عر افقه اطاقة . ولقد 
0 د هذه التحربة من وضعيتها وساخبا 
من عاديتها واصطفى المضمون الاص 
الحض دون الغلاف العام 6 اي انه ابعد 
كل ما هو مادي عنها » وكل ما 'بشعر 
بالعمل» وكل ما من أنه التحديد الزمني 
أو المكاني » فجاءت تحربة فنية خالصة 
لأ كانت منتزعةمنصمي العالم اخارجي» 
فهبى مصفاة فى بوتقة الذهن. لقد سعررت 
بان هذه القصيدة انما هي لي » و كأما أنا 
صاحبها . شعرت بان. 5 التحربة هى 
تحربتي : ١‏ 

ى هناء عافق الفيات كاك 


والمفوياقق عل لان اناا 

200 0 

ينغي من خيبة الآمال وترا 

3-5 

إه باالثن المئاة «اطارئ, 

انت يا ليل رهيب في سراك 

تسط الثك على و 8 اليقن 

وبراع الأمن من وقع 'غطاك 

وقد كنت اوه لو يتسلع ا لمجال لنقل 
بعض ابيات قصيدة م مثال » . امام ف 
طريق الحباة » قتسبيحة بشم" امال من 
كل زاوية >ن زواياها . ونرى الشاعر 
في هذه القصائد حميعاً يؤيد ما بريد بلا 


تكلف وبلا يذل أدنى مسشقة دن ناحية 


, الاسترجاع والاثبات » ويعبّر عن 


تجاربه المعاشية باسلوب صاف نزيه سلس 
وبسكينة المتأ كد ما يقول » التخلص ا 
يعمل . فشعره هو اللون الذي يفتقر اليه 
أدينا قديه وحديثه > اله ممو خالص 
وإبداع خالق منتزع من قلب الياة » 
ومنسلخ من كيد أعالنا وما نلاقبه في 


طائفي 0 ومشر يصاح بشع هع عدو أزرق 2 


أم انك تطلب من المؤرخ الذي يحترم نفسه » ان يغرب بعلم التتجي » 
ليصدر حكه على قوم » الغدر فيهم مستيقظ » والصدق عندمم ماح ا 
كانوا لبضع سئين خلت مثالاً اعلى امزة القومية » وعنواناً لشعب يجاهد في 


سييل كرامته 9 


وهل كان بقدورنا ان تراج إلى حم نلزم نفسنا به » على رجل وقف في 
وجه امة» والقم الشعبحديدآ ونارآ» شرد الزحماء ؛ وروعالنساء والاطفال » 
ثم لم مر عشر سئوات حي انقايت داره الى كعبة يحج اليا اعداؤه بالامس » 
ويفيء الى ظلال فروعبا احزاب راسخة القدم في الوطنية .. 

او ليس ذلك دليلا على وجوب التزام المؤرخ جانب الروية اذ ما يدريك 


البطولة الخالصة» او ات من بهرتنا وطنيته » كثير عليه لقب الخيانة !1... 


ل-4 وقد 


ا كتفي سبذا القدر من الامثلة راجياً ان ا كون قد وفقت الى تبيان 
بعض الاسباب الت جعلتني أوثر السلامة:تلك السلامة الت يفرضها علي الانصاف 
التاريخي العلمي » والتي تجنبني الوقوع في مباوي الخطأ . 


ولقد لفت نظري الى تكرار اوردته في صفحة و9١‏ »؛ لكلمة « المؤغر 


إإزقة تظبر وثائق مستقيلة تنمت أن من كان عا الخانة في رأينا هو عنوات 


// 


السوري المثل للآمة السورية » » فلملك لم تفطن » سامحك الله الى ان هذا 
اكلام لبس لي » بل هو لمستشرق « كارل بروكامن » وقد اشرت الى ذلك 
في الهامش تحت رقم ٠٠١‏ . 

وإفي لأرجو 'آخر الامر » ان لا تابسني ما البستني من اقليمية واهية » 
وانت فاعل أن شاء الله والله من وراء القصد . 


منير تقي الدبن 


حمواتنا المتشعبة. ان الد كتورالقطليس 
عابد اوثان » وإما هو إنسان فنا نيترفع 
ويكبر عن ان يسجد في محراب من 
تحاريب الوثنية. فليعطنا ابد من سعره 
الرفيع في هذه « الآداب » الحبيبة الى 
قاوبنا المنتشرة في كل صر من الأمصار 
العربية . 
اربد - الاردنك مرعار ف الزناتي 
القارىء وأزمة الأدب 
موق 1 ايا عر امن الله 
الىافكات ال الأدى فليا ادرو يقن 


وفيها انتفاض طاغ بهدف الى فتح طريق . 


ترتفع الى القمة . ولاءراء ان الأدب 
الرائج ادب” ابتذال متملق هوي وراء 
الامة نمهوي با الى غير قرار.. ولامراء 
ايضاً ان القارىء العربي جاهل أمي » 
فالأمية لن تنتفى بادراك 'الحرف » يحل 
زكرن الخد » ولق تلفي بأذراك 
الجلة» بعرفة القواعد الناظية لحا فحسب. 
. وقد يقرأ المرء ويبقى أَمّياً ما بقي سالباً 
هع الاثر » فليس فاعلا ولا منفملا على 
اقل احمّال . 

وبالتأمل» يشضح مدى جرعةالقارىء 
على الأدب » فأزمة القارىء الممتاز » 
وجه من وجوه أزمة الادب الممتاز . 
والمبدع ‏ إذا سّاء للأثر الذيوع ‏ عليه 
ان يتفه به حتى الضحولة » و بالتاللي ارنف 
يكت في نفس ه كل فكرة نسرة أو 
احساس عميق او وجدان ثثر » ليعالج 
امسألةالرخمصةالتى ملا حياةالرجلالعادي» 
ومن وحية النطن الى يتزقبا اسار 
الفكر ألهية»او في حال من السهو>كدرياً 
الى غاية » لا غاية فى -ذاته . 

ولا 'يدفع عن المهور أنه ينصرف 
عن الأدب لانه لا برى ذمه مرآة نفسه » 


فهذه خدعة براقة لا تثبت للتمحيص ©» 
ذلك لان الجهور المتدفي لا ذات له 
واضحة المعالم » وصورته في مرآة تبدو 
سام متنافرة الر كيب »تبعث في نفسه 


القلق الى حد الهلع » فلا يليث أن يزوي' 


وجبه مقبلا على الأدب الأفيوني الذي 
يغلف نفه في ضباب من الأباطيل . 

وكان ان اخذ المبدع نفسه بالشح 
أغذك وطوى ذاتد اق فرئقة :من العزلة. 
فتضاريت ف أعماقه الأمواج ا 3 لسة ©» 
تقنتل » ثم مهدا حدتما فآموت » ضنامنه 
ان سنحها هدراً وما حفرت لما مرى 
في الزمن. نما يزال هدأ حى يغدوغديراً 
يغرق نفسه في التأمل » بعد ان كارت 
ينبوعاً متفجراً بالحياة . 

وتات أن اغلة امسوم بالممرعيت + 
اولئكالذينأضاعوا الزخم الأهرج الذي 
يقسم بهكل فيض سواء في النبع أو 
النفس © ثم أضاعو اتشنج الكلمةوارهاف 
الحرف » فهو في نهم إما عاتم ماع 
ضيابي لا يكاد بعي نفسه »او انه جرع 


صدر اليوم 


مفكك لا هو متصل بالجذر » ولا هو 
مستقل برض شمر بذاته:: 

كان لا بد من د بطولي للواقع 
الكالم » فكانت «١‏ الآداب » أفقاً . . 
ونداءً للأجنحة .. وثة اعشاش ماايقظها 
الضدى بعد' » وثٌة أخرى تخشى غلبة 
البغاث فتستأني » بيد ان الذي لا ريب 
فبه ان م أفقاً ازرق رائع الصحو تفتح 
فجأة » ولا بد له من 'اجنحة» وأن تحر 
المصافير اذا ما زحته العقبان ٠‏ 2 

جاه محمودالماروديانحامي 

ادب الماة . 

منذ صدرت عحلة «الآداب» اللبنانية 
افتتحت عبهدهاباثارة.قضمة من امم واخطر 
قَضايا الادب في مرحلتنا الحاضرة » 'فقد 
اثارت قضية ادب الالتزام اوالادب 
الموجه » وهو الادب الذي اثار حفيظة 
شيوخ الادب العرب الحاليين الذين 
جعاوا من الادب وسيلة لغاية لا معنى 
ها » بل وسيلة للهو والعبث والزر كشة 
الافظية وعلى رأس هؤلاء ادباء الموامش 
والابراج العاجية .. أذباء الانانية وعدم 
الشعور بالمسؤو لمة» ادباء اللاانسانيةالذين 
لا مزحم مشا كل الناس وآلامهم .. 

.. ولم يطل يأس ااناشئة الادبية 
حتى تيد لأس وحل النشاط تح امود» 
فخرجت مجلة « الآداب » تحمل حملتها 
الموفقة على هذا الجود» وتدعو دعوة ‏ 


صرحة لا لبس فيها ألى الادب الملتزم » 


ادب الماة النايضة والنغاط المندفتى » 
واشتبكس]الافلام واغلها رسع هذه 
ال 0 

والحق ان ادب الالتزام هو ادب 
الحياة » وما هذه الدعوة ب الى حملت 
الاقلام النيرةلواءها في مجلة,الآداب» 


الادعزة عق » ولسث بالقعوة النائرة > ييا احضوم 
0 يحط منها - في رأهم - 
تنازله من عليائه الى واقع المياة وامجتيعات ما فيها من واقعية 
مريرة . واللقبقة ان التزام الاديب هذه ألوحهة 
الي تتقذ الادب وترفع 5 عالياً . 

ان الادب على ضوء الاتماهات الادبية الحديثة هو 
صادقة ‏ لا مشوهة مكيرةاو مصغرة - لواقع الطياة مع اذ كاء 
روح الع.ل على التوجية الصحيح ورفع الروح المعنوية خدمة 
الجتمع لا لتسلية افراده او تخديرمم او مداعبة عواطفهم . فالى 
لذه الدعوة الليلة يستصرم دعاة الاصلاح الادبي » ولا 


ة الصحيدة هي 


ين 
مرآة 


كرست مجلة « الآداب » اقلام كتابها الانسانيين » وتأمل: 


ان يقندى ببذه الدعوة في العراق 
عبد الرسول عبد الجبد الصراف 
عن جر يدة «اخبار الساعة» البغدادية المدد مب 
لمن « القابضين » 
حضرة رئيس تحرير يحلتم الآداب » الحترم 
نحبة طيبة وبعد» كنم اشرتم في العدد الماضي من م الآداب» 
الي في حملة الشعراء الذين افادوا من زيارة الا ميرسعود الى 
لينان . 
وتوضيحاً للهوقف ارجو 
1 الهدية المالية السخية التي أمر بها موه رداً على قصديد في لانني 
اومن ان الشعر ليس سلعة تباع ولا 0 للحظوة » بل هو 
قبل كل شي ء عاطفة تلس المروف وسعور يروي حديث 
الماجس البعيد » و حداء نفسي في واحة الم والخير وايها 
والذى ي تسل « الشيك » المقدام إلى هو السيد عبد الله بالخير 
سكرتير ممو الامير الذي له مع كلءة اعتذار الى مولاه . 
ولاسقى بعد ذلك مه حال لساك اكون في مو كب 
: القاشين » فلقد اخرجت نشي بنفسي'عما لا أريده لنفسي 


ولشعري وادبي 


ان تأخذوا عاماً بانني اعتذرت عن 


الى الآنسة « اماء المطوقة » 


ترجو «دادارة الآداب » من الآنسة « لمماء المطوقة » ان 


وافيها بعنوانها الكامل . 


4 


عر ل ب ب ا ل ا ا ل ل ا 


منشوورات دار القل قي شبر حؤيران *عوةة ١‏ 


الحرب والسلام الجزء الثالث 
انه الكتاب الثالك من تحفة تولستوي الرائعة.وهو احد المؤلفات التي 
فتحت الطريق القويم امام الانانية الصاعدة وامام الادب التقدءي 
وقد نقله الاستاذ اميل بيدس بدون تصرف الى اللغة المر بية وتقدمه 
دار القل الى القراء بسللة من الاجزاء المنتابمة . ٠غ.ل‏ 


المناديل السض 
المناديل البيش » جموعة قصص من تأليف الكاتب المعروف وعضو 
رابطة الكتاب السوريين مواهب الكيالي وهذا الكتاب هو الثالك من 
ساسلة رابطة الكتات السوريين وقد قدم له الاستاذ حسين مروه ٠.‏ 
١‏ غءل. 


دوو المقوقبين الديموقراطين في تطوير القانون 


انخامرة الاول من سلسلة المحاضرات الت يقيمها المقوقيون 
الدعوقراطيوث في لبنان . 
وقد وضع هذه امحاضرة الاستاذان راءز شمبان وحسيب فر . 
٠٠٠غل‏ 
بنت القائد 


1 
7ه 73ل 37د 7ل 7ه اله لله اد 7ل للق "ندرالل علد للد 12497472 ردنا بالدلك 027 


الكتاب الاول ٠ن‏ سلسلة روايات القمل التي افتتحتها « دار القلم كج 
هذا الكتاب الذي وضعه احد كتاب الانانية التقدمية الكندر 
| بوشكين ونقله الى الاغة العرئية خليل اوري وسوف تقدم دار القم ١‏ 
١‏ سلساتها هذه في الشبر المقبل « والفولاذ ستيناه » الكاتب الروسي الش. 


امام وسو عع رطع سر عطس عع بعس رطع و سارو عار زا هاو ردقه 77/7 14 ,77747/37477747 7ه 37717212له 474497747223742 


0 35 


1 ند 7ل نفدل 77د 7722ل ”لد نفد 7327ل للد 77ر2 747222لدا 2 377222له7للكه 72د ,7ه 02222 . 


| اوسدوشكي : كو 
١‏ 

١ 

١‏ بعض منشو رات دار القم 

١ 

م0010 7 سم غوري 5 
؟ إذا أردت ان تعش 0 0 66 
١‏ اميركا م شاهدتها «< 0 د« ٠٠‏ 
هم الأنات النؤفاق وصفي الْبنٍ ه١١‏ 
؟ الحرب واللم « ملحمة شعرية » كاظم المماوي ٠م‏ 
١‏ 

١ 

3 

1 سنكتاب ال‎ ١ 

2 ١ 

١ 

١ 
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ا و ادب دموقر اطي : الل كوعدا يديوس 4ه فلسفة الهزمة او 

و الاقاني الاربعة ( قصيدة) توفيتى ي. عواد ٠‏ مشككل الفة العرية 

5 الوعي والخلق الفني . . . غايتان بيكرن لاه القدود ( قصيدة .2 . . . حمد فوزي العنتببل 

204 رسالةمنسيدةحاقدة(قصيدة)نزار قباني ويم عداللعداء(قصة) . . امينة قطب 

1٠‏ أحيا وطن من احيا ارضأ 5١‏ مطر وا كوم ( قصمدة ١‏ . حارث طله الراوي 
( مسرحمة) ١د‏ أس سباح ( قصيدة ) : .'. طارق مصطفى الزبيدي 

هد هزية النصر . . . . . الدكتور امدايرثادني «4# “النشاط الثقاني ف الغوب 


ذف وللثر دلامبر . .5 . .. الد كتور ع. عند المحند 00 ١‏ - شهر المعارض. ؟- مصري ينال جائزة 
8 ا فرنسا ادبية .  #‏ جائرة الآداب الوطني 
ع اسم وهم سارتر. م6-_ على حدود التحريم 


م ه244 
0 


٠. 3‏ ع 9 .8 
رو كس بن زا دالعزيزي 


ه224 


ْ رهيف حوري 


أي ثيء افتقد ( قصيدة ) الدكتور عبدالقادرالقط 


2 الآوان تلتة : ١‏ توفيق الحكم- زي طليات- 0 0 ١‏ ا 0000 
0 اي تود تيمور مثير اليعليكي- روسيا لذ كرى ل وى لميلاد كك 2 غودي 


ذوالنون! يوب_صلاح ذهني- 4 النشاط الثقافي في الشعرق 

حقي الشبلي - يوسف العافي- الصين الادب الصيني المعاصر 

رئيف خوري-ا<دابوشادي 

ا 7 > ه- النشاط الأقافي في العالم العرني 

عم« ماو ماو ( قصمدة) . . عبد الرهفاب البياني ات | العر, 

٠4‏ هو كب الاطياف . . . روبير مارغريت ا | اهب الأقطاباك . ات مور الحفلات 
هك حينا ييصق دما (قصة) سوق بغنادي - | المدرسية:. م- مقابيس النقد « بي » 


امنا ضعف المسرحنة 


العر 3-5 ييه ١‏ لحد 0 مكة 


الأدب بين الوطن والمهجر 


نو التحديد (١‏ 1 النا 
ا سخ لود على عوري ١‏ معرض المكنشفات الأثريه لدام 0و١‏ 


وم الدوس هكسبى وتربية الفرد جعفر آل ياسإن | أ - البثات الائرية والمكنشفات الجديدة . 
5 النتاج الحديد : سوريا ب - حفريات مديرية الآثار . ح - مقتذات 
١ 1 2‏ 5 1 متحف دمدق . الكتب في سورية 
ع اناا لي اليا واوا ل ال 
« الدسبّور والديموقراطية » الد كتور مر فروخ العراق معرض الرواد السنؤي الثالك «عطا صبري» 
2 الام 4ح اممو و و اسيكوة” العحدراء ف المملكة الاردنية الحاشعية 


« على دروب الحياة »). . الد كتور سبيل ادرس 0 بون قرأت العدد الماضى من الآداب . تحخمك وهى 
هع إذاعاد المساء (قصة). . مد سعيد هاشم وب مناقشات: 


22 22222222 222 2 ار ب ب هر اه ور لبر اي هه و ير ير 7 77 


45١‏ انقظة [اقفيدة )1 د بم + #سحادون ور ابيا عام النكية . . . . عبد اللطيف شراره 
»14 بن الانضواء والالتزام 71 داود حر جس دروش دول تأثير اللأساة ايضا 7 علسبى اللاعوري 


٠. 


3 أملة عطرة (قصيدة ) . . رسيسيدك بأم. بن 
عبد القادر الناصري - قاسم بابب صندوق البريد 
الخطاط -عصمتعيد القادربت مشكلة الدكتو رالقط مع المجمع 00 عارف الزناني 


عطا رفعت-السيد وداد جال 


حول ولادة استقلال . . هشير تقي الدين 


41 حول القصة العراقبة الديئة أعرب_مبهديالقزاز-محسن القارىء وأزمة الادب . . مود البارودي المحامي 
ْ +ال البينت حبك مو وه افية اطيياة +2 ع ىحصف الرسترل. الفيزانك 

الد كتور سيل ادريس - 1 3 
حسين زكريا. لات 3 ن القايضين | .اماه صلاح الاسير 


و صراع ( قصيدة ) . . . يوسفا تمر ذياب إلى الآنسة ولمماء المطوقة » 
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بيانات ادارية : تدفم قبمة الاشتراك مقدماً - قيمة الاشتراك : في سورية ولبناث ١‏ ليرة ؛ في الخارج : جنيه استرليني ونصف او ٠‏ دولارات ؛ 
في الولايات المتحدة : ٠‏ دولارات ؛ في الارجنتين مئة ريال - توجه المراسلات إلى المنوات التالي : : محلة الآداب 2 ببروت 0 ص ٠ب‏ 88 ١٠١‏ 
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وت لد 72222 2 اق عو رع قاع اودع 


در لا 


